L’artigiano Donato Caprara di Castelmaggiore e il suo prodotto, una
cornice di legno intagliata. Ex-falegname, Caprara scolpisce statuette

11 lavoro fotografico di Mario
Cresci si colloca in un’area geo-
grafica e sociale particolare co-
me quella del sottosviluppo me-
ridionale, le cui caratteristiche
appaiono palesi a Tricarico e
a Matera, in Basilicata. In que-
sti posti, tra il 69 e il ’72,
Cresci ha iniziato la propria ri-
cerca, fotografica e sociologica
ad un tempo, esaminando e do-
cumentando la situazione oro-
grafica, topografica e sociale
della regione per i piani regola-
tori e gli interventi urbanistici
nelle comunitd contadine. Sono
gli anni in cui la fotografia
viene valutata e utilizzata per
fornire un medium neutrale di
lettura obiettivo dell’habitat e
dell’environment delle realta
urbane e contadine.

Va da sé che le motivazioni e
i fini degli interventi fotogra-
fisi siano strettamente connessi
con quelli di un’analisi sociolo-
gica diretta a ricercare e do-
cumentare le immagini di una
identitd culturale che sta scom-
parendo, come, forse pilt che
altrove, sta succedendo in Basi-
licata. I « conservatori» delle
tradizioni locali sono una mino-
ranza in fase di estinzione e si
trovano nell'impossibilita di tra-
smettere — far vivere — la
propria cultura artigiana, in
quanto non esiste rapporto di
continuita tra le generazioni an-
ziane e quelle giovani.
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di legno colorato e intaglia cornici, usate dalla sua famiglia e dagli
amici, continuando una tradizione culturale che sta scomparendo.

La fotografia riproduce il laboratorio di

In un contesto del genere le
prime fasi del lavoro di Cresci
consistono nella presa di con-
tatto diretta e non mediata con
i protagonisti della cultura ma-
teriale del posto. Di paese in
paese Mario si sposta, spesso
senza avere alcun riferimento o
indirizzo preciso, superando
I'ostilita e la diffidenza della
gente, alla ricerca di quanto
possa testimoniare la tradizione
culturale delle persone e. del
territorio. La sua attenzione si
ferma sulle attivitd primarie, in
particolare sulle produzioni di
quelle forme e segni che in

qualche modo « parlino » della
storia del posto: per esempio
I'intaglio del legno, i cesti, le
botti, la ceramica, il ferro, le
icone ecc. Una tradizione cultu-
rale considerata subalterna ri-
spetto a quella ufficiale viene in
tal modo a essere considerata
nella sua giusta dimensione. Ed
¢ in questi termini che la foto-
grafia di Cresci va letta: non
documento ma scelta analitica
di diversi aspetti di un’unica
realtd. Per esempio il volto del-
I’artigiano posto accanto all’at-
trezzo da lui costruito oppure
le sue mani messe in relazione

Franc sco Pentasuglia, artigiano di Matera che intaglia e
costruisce i pezzi per il presepe e quelli per il carro della Madonna della Bruna, festa religiosa
della citta. Francesco Pentasuglia & I'unico artig no ad avere una propria bottega di lavoro e di ven-
dita dei prodotti. Gli altri in1awu lavorano a casa, € il piit delle volte non commerciano i loro prodotti.

con le azioni e i rapporti che
quotidianamente l'uomo vive
con la natura.

La realizzazione tecnica del-
la fotografia & a tal punto cu-
rata da escludere qualsiasi for-
ma di manipolazione e di so-
vrastruttura che possa deviare
da una lettura analitica dell'im-
magine proposta: & anche que-
sta una scelta linguistica che
volontariamente Cresci ha attua-
to per limitare al massimo il
proprio intervento personale al
momento della scelta e della ri-
flessione sui soggetti/oggetti da
riprodurre. (R.R.)
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Pietro di Cuia, Matera. Rocco Asselta, Campomaggiore. « Cafag Vito d'Eufemia, Campomaggiore.

Angelo d’Eufemia, Grottole. Rocco d’Onofrio, Viggianello. Cestaio, Castelluccio.
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