A. S.
Abramov

Uno dei pilt interessanti lavori
di giovani artisti sovietici che
ho avuto occasione di vedere in
questi ultimi mesi & il Calcola-
tore di pietra di Abramov che
mi sembra possa, a ragione,
essere visto come un lavoro
completo e professionalmente
maturo sia da un punto di vi-
sta tecnico-formale, sia dal pun-
to di vista del rapporto tra
immagini e testo. Intendo con
cid riferirmi ad un notevole
equilibrio tra lo schema-disegno
e la sua articolazione nelle sin-
gole fotografie che compongono
la serie incompleta (infatti, spe-
cifica Abramov alla fine del te-
sto relativo al secondo schema-
disegno, la serie verra conti-
nuata).

1) Il titolo. Vi & innanzitutto da
notare lo stridente contrasto tra
le parole che lo compongono:
il calcolatore, simbolo del sape-
re tecnologico, e le pietre, sim-
bolo dell’antichita del mondo.

Abramov concilia questi due
termini immettendo, quasi, le
pietre (simbolo del numero
sconfinato delle situazioni in
potenza) in un particolare cal-
colatore che avrebbe la funzione
di registrare le diverse situazio-
ni (pietre) in una grande quan-
titd ‘di varianti.

11 significato a cui sembra ri-

mandare il titolo pud quindi es-
sere derivato da un calcolatore
a dimensione d'uomo che funge
solo da raccoglitore di situazio-
ni in potenza e che viene espro-
priato della sua funzione di do-
minio in quanto risposta uni-
voca alla infinita quantita delle
situazioni.
2) Primo schema-disegno. Pen-
so che questo primo schema-
disegno sia suddividibile in tre
momenti la cui autonomia rela-
tiva non €& in contraddizione
con il senso unitario a cui ri-
mandano.

Il primo di questi momenti
sembra avere, pitt che altro, la
funzione di richiamo simbolico-
culturale. Qui l'accento viene
posto sulle due gazzelle (sim-
bolo di purezza nel primo ser-
mone di Buddha), sulla ruota
(simbolo dell’eternitd) e sul se-
gno « Ynn e Yang » (rappresen-
tazione dei due principi del
mondo: maschile e femminile).

Il secondo momento coincide
con le tre figure: quella che
cammina, quella che sta ferma e
quella che esita. Alla prima cor-
risponde il movimento, alla se-
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conda la staticitd (quiete), alla
terza il dubbio (come principio
di movimento). Movimento, sta-
ticita e dubbio costituiscono, nel
loro insieme, le tre possibilita di
modi-situazioni della vita.

I1 terzo momento (l'unico che
possa attribuire un significato
complessivo agli altri) & linfi-
nita quantita di pietre. Questa
infinita quantita di pietre rap-
presenta la sconfinata possibili-
ta di situazioni (in potenza). Ed
& proprio a queste pietre che €
da ricollegare (come indica

Abramov) il significato genera-
le dell’opera, il Calcolatore di
pietra stesso.

3) Secondo schema-disegno. Con
il titolo Oceano delle possibilita
vengono qui riproposte le pie-
tre (comprese nella sagoma del
primo schema-disegno) in quan-
to soggetto principale. Le due
gazzelle, la ruota e le tre figure
vengono qui ad assumere solo
il significato di collegamento-
ricordo con il soggetto principa-
le (le pietre) a cui viene rife-
rito il testo (Oceano delle possi-

bilita). Qui pit chiaramente che
nel primo schema-disegno (di-
stratto nella percezione visiva
dall’accento posto sui simboli)
le pietre costituiscono il discor-
so trainante. Infatti all’inizio del
testo si trova che « linfinita
quantita di pietre trasmette an-
che l'idea della non scomponi-
bilitd del mondo, la sua natura
unitaria. Le pietre possono rap-
presentare, oltre alle situazioni
della vita, il mondo delle cose,
degli oggetti ».

11 riferimento, sia visivo-sim-
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bolico che testuale, alla cultura
orientale diventa, infine, chiara-
mente pretesto per un discorso
rivolto all’Occidente e a quella
complessa mistura di culture di-
verse che & I'Unione Sovietica
che se & pur vero che ha assun-
to, da sempre, come dominanti
gli aspetti vincenti e di domi-
nio della cultura occidentale &
pur anche vero che non & mai
riuscita (dall’epoca degli zar ad
oggi) a soffocare l'autonomia
delle provincie estreme del-
I’« impero ».

Ma in questo conflitto tra
cultura dominante e provincie
estreme dell’« impero » si & da
sempre trovato coinvolto anche
I'Occidente e ha chiamato Uto-
pia le sue espressioni diverse
(dal ribelle alla critica) in epo-
che in cui, a livelli e in modi
storiamente differenti, l’espres-
sione  « unidirezionale» (in
quanto separazione degli uni
dagli altri) diventava e diventa
il corollario necessario al do-
minio.

Il riferimento alla infinita
quantitd di situazioni in poten-
za, alle tre possibilitd di modi-
situazioni della vita e al calco-
latore espropriato della sua fun-
zione di strumento di dominio
(una sola possibile risposta) di
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cui tratta il primo schema-dise-
gno trovano una risposta signi-
ficativa nel secondo schema-
disegno in cui si fa chiaramente
riferimento ad wuna possibile
Unita comprensiva della com-
plessita del mondo (della infini-
ta quantita di pietre) e dei modi-
situazioni della vita che lo com-
pongono.

E questa essenzialmente la
ragione per cui questo lavoro
di Abramov mi sembra partico-
larmente interessante e tale in-
teresse viene « praticamente »
confermato nella seconda parte
del testo quando viene spiegata
la funzione delle singole foto-
grafie.

Queste, come le pietre, « so-
no tra le infinite situazioni »,
sono una tra l'infinita quantita
di pietre. Si passa quindi alla
visualizzazione di concetti a-
stratti con il medium della fo-
tografia, ovvero con un mezzo
che & in sé immobile e sempli-
ficante. Tuttavia se questo mez-
zo immobile e semplificante vie-
ne strumentalizzato alla com-
plessa idea esplicitata nei due
schemi-disegni pud diventare
qualcosa di diverso, di molto
diverso anche dai gia sperimen-
tati tentativi di traduzione del
movimento (esempio: fotodina-

miche di Bragaglia) o dalle pit
comuni situazioni di staticita
(singola fotografia significante)
e pud accostarsi alla pil inte-
ressante situazione di dubbio
come principio di movimento.
Ovvero: un medium statico e
semplificante ha in sé la poten-
zialita di diventare espressione
di una complessa unita dell’o-
pera.

Nella parte finale del testo
viene esplicitato il fine che si
& proposto l'artista-fotografo in
questo lavoro: « L’aspirazione
del fotografo & di esprimere la
naturalita delle situazioni e il
concetto delle infinite possibi-
lita della natura nonché il pen-
siero della nascita, della vita e
della morte ».

Le singole fotografie diventa-
no quindi: 1) tentativo di rea-
lizzare il collegamento tra me-
dium tecnologico (macchina fo-
tografica o calcolatore) e infi-
nita quantita delle situazioni;
2) tentativo di visualizzare le
idee contenute nei due schemi-
disegni. (Ilaria Bignamini)

N.B.: Sia la documentazione fo-
tografica che i testi vengono pre-
sentati senza l'autorizzazione de-
gli artisti, a completa responsa-
bilita dell’autrice.

Testi relativi ad ogni singola
fotografia.

1. Epigrafe della serie: lo spiri-
to dell’eternita trascorre qui e
la niente di pit niente di me-
no... (dal commento in versi di
Genro Fugaj, insegnante alla
scuola Zen di Soto, Giappone,
« Il flauto di ferro», XVIII sec.).
2. Gioco preterintenzionale con
oggetti naturali sulla riva del la-
go Bajkal. Elementi del gioco:
pezzi di legno levigati dall’ac-
qua, ramoscelli, pietre conchiglie
e sabbia. La sabbia & vista come
eternita, come sfondo per il
« gioco » della situazione. 3. II
mondo. La «triade» di queste
pietre esprime il concetto della
stabilita e della immutabilita del
mondo. 4. I pezzi di travi ed as-
si, levigate dall’acqua, esprimo-
no l'idea della compattezza, con-
tro la quale si frantuma la ri-
sacca. La risacca & la vita del-
l’onda, I’elemento naturale (non
organizzato) che si infrange con-
tro la continuita. La risacca &
un mondo sconfinato di situa-
zioni, associazioni (quasi la me-
moria del passato e del futuro),
che urta contro la intenzionale
regolarizzazione del sistema del
« calcolatore di pietra». La ri-
sacca & quasi il «senso» che
cerca di penetrare nella nostra



realtad e di prenderne il posto.
5. 6. 7. Questa e le due fotogra-
fie successive non hanno biso-
gno di commenti. 8. Incontri.
9. L’idea di questa fotografia &
di creare lillusione dell’equili-
brio e della quiete, attraverso la
trasposizione di piccole pietre
(nell'immagine) del « calcolato-
re di pietra». 10. Autoritratto-
ombra. Autoritratto sotto I'a-
spetto di ombra sulla sabbia del-
la riva, desiderio di allontanare
al massimo '« io » (s&) persona-
le del «gioco», di dare il mi-
nimo di presenza della persona
dell’artista, di dissolverla quasi
nell'immagine di ombra sulla
sabbia nell’atto di fotografare un
qualche oggetto sulla riva. 11.
La freccia & tracciata sulla sab-
bia bagnata e indica la direzio-
ne del movimento della quiete
assoluta alla correlativa verita,
o dalla riva dell’acqua, o dal si-
stema del « calcolatore di pie-
tra» al caos dell’acqua, con la
sua dirompente risacca della vi-
ta. P.S.: cosa sia I’assoluta quie-
te e la verita correlativa a dire
il vero nessuno lo sa.. 12. Og-
getti trovati sulla riva. Il pit
piccolo intervento nella natura
conferisce a tutto il proprio ac-
cento, la propria intonazione,
attraverso uno spostamento mi-
nimo (o una ricomposizione) de-
gli oggetti poi fissati per mezzo
della fotografia. 13. Questa foto-
grafia rappresenta 'entropia (di-
sordine) nel sistema del « calco-
latore di pietra». Mescolanza ca-
suale di oggetti fermi. 14. La fi-
gura tracciata con un bastoncino
sulla sabbia bagnata, dopo qual-
che secondo, & stata portata via
da un’onda... e di nuovo la sab-
bia intatta, e di nuovo un nu-
mero infinito di possibilita. 15.
Ancora il tema dell’intervento
minimo della natura. Solo l’or-
ma di un piede e di un quadrato
tracciato intorno ad una pietra.
La fotografia simbolizza la soli-
tudine. Il quadrato intorno alla
piccola pietra come impossibilita
a spezzare le sue catene (solitu-
dine). 16. 1 pezzi di legno, i ra-
moscelli levigati dall’acqua, le
pietre, in questa fotografia dan-
no un’idea di erotismo, che im-
pedisce una vera valutazione
delle situazioni della vita e tut-
tavia si rivela come parte indi-
spensabile del « calcolatore di
pietra» e del «gioco» sulla
riva. La sabbia qui & simbolo
dell’eternitd che scorre accanto
a noi, presi dall’accrescersi del
mondo delle illusioni. 18. Cane
sulla sabbia (solitudine). 20. 21.
22. « Solitudine ». Il tema della
sabbia, delle pietre e della mon-
tagna con la figura dell’uomo,
come simboli associativi della
solitudine.

Traduzioni: Cristina Lopez
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