Speciale inchiesta

Moderno, post moderno, millenario

Uno scrittore, alcuni artisti e numerosi architetli pongono
altri interrogativi nell’ambito della cultura della crisi e
del pensiero negativo. Chi si colloca dove? Se l'arte é ora
post-storica e la societa post-rivoluzionaria, dove siamo?

Milano, 5 aprile 1977

La nostra rivista ha condotto un'inchiesta tra gli artisti e altri intellettuali sulle
possibili ridefinizioni delle nostre posizioni storiche, e nelle pagine seguenti ripor-
tiamo le risposte finora pervenute. Questa la domanda rivolta da Data:

« Con la crisi del movimento moderno e dell'avanguardia, lec forme stesse del
tempo sembrano mutare profondamente insieme con i nostri modi di comprendere
la storia. Taluni pensano che I'epoca moderna sia giunta al suo termine e si collo-
cano in una prospettiva post-moderna. Altri, al contrario, ritengono che il movi-
mento moderno stia avviandosi a una stabilizzazione che potra interessare parec-
chi secoli ancora e concepiscono una sorta di modernita permanente. In ogni caso
la nozione del moderno appare trasformata vuoi culturalmente che socialmente:
che ne pensi? Come posizioni il tuo lavoro nel senso del tempo e della storia?

Apro,
nego e
passo

La tesi di Alberto Boatto: nell’immaginario
d’istigazione la rivolta s’interrompe per farsi
effettuale nella realta.

E uscito Cerimoniale di messa a morte
interrotta di Alberto Boatto, un libro
chiave nell’odierno dibattito sul pensiero
negativo. (Dafa 10 ne aveva anticipato
nel '73 un capitolo, cosi pure Data 19
nel '75 jl capitolo « Il ritorno dell'assc-
dio » e altri due capitoli sono apparsi sul
primo numero de La cifta di Riga). Leg-
gere quest’opera pud condurre con fred-
da passione a risolvere gli stalli dell’in-
telligenza, oggi cosi drammatici, in una
strategia d’azione. Difatto, ci troviamo di
fronte a un conte philosophique, elabora-
to su molteplici piani d’intervento e let-
terariamente addensato di piacere, che
nondimeno pud essere adoperato come un
manuale di lotta, seppure di lotta simbo-
lizzata: ma contro i gulag d'oggi. E dun-
que un’opera politica questa che si pro-
pone di rilanciare quel che chiama un
« immaginario di istigazione »,

Fra i suoi numerosi meriti — che van-
no da quello di privilegiare, finalmente,
I’'azione dei poeti e degli artisti su quella
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dei politici e dei « padroni del pensie-
ro », a quello di riportare il discorso sulla
centralita della morte da cui la moder-
nitd borghese & rifuggita — il pitt impor-
tante mi pare sia quello di porsi, non so-
lo al di 12 dell'ideologia, ma anche al di
12 della critica dell'ideologia — che & il
limite non ancora superato dai molti nuo-
vi esegeti del negatives Denken. Con
Boatto, che proviene dall’universo nega-
tivo e dunque non si limita a riprenderlo
in un discorso filosofico, ci addentriamo
nell’economia del linguaggio e nell’ener-
gia delle metafore. [ suoi paradigmi figu-
rati possiamo recepirli come modelli
d'uso per lintellettuale onde riscattare
la sua belligeranza inoffensiva.

« Il suo disegno strategico si concreta
nell'impiego di un “immaginaric d’isti-
gazione” e di un segno freddo e didatti-
co, col quale indica, mediantc trasparen-
ti immagini, cid che occorre distruggere
o, per lo meno, liquidare, ma evitando
ostinatamente di superarlo attraverso la
finzione inoffensiva, la splendida scappa-
toia dell'immagine-immaginario ».

Boatto apre il suo récit sull'evento rea-
le della decapitazione di Luigi Capeto,
con un abile montaggio « in cui la curva
dei fatti sulla piazza sembra simulare e
ricalcare la tensione del dibattito proces-
suale ». Peraltro qui s’instaura quel con-
trollo geometrico per non dire visivo cui
l’autore — gia esperto d’arte — sottopo-
ne le curve e gli incastri del proprio pen-
sicro e discorso, tra paradigmi figurati e
figurazioni cerimoniali. La, con la morte,
la Rivoluzione fonda la modernita e la

nuova classe, la borghesia, afferma la
sua « ambizione storica ». Segue il com-
mento in cui 'autore, marcando le diffe-
renze, nonché gli scarti dell’immagina-
rio, tra il sacrificio antico e il moderno
crimine, tra l'olocausto culturale ¢ I'am-
bivalente rito di fondazione, assegna alla
modernitd « la torbida durata della so-
glia » irrisolta. L'arco simbolico del regi-
cidio, di questo salto reso ineluttabile dal
sangue, spiega qui le sue contraddizioni.
e, nella concretezza storica, il suo falli-
mento. Se assassinare il re comporta ['az-
zardo di « far si che l'accaduto acquisti
valore e si riveli produttivo nei suoi ef-
fetti futuri », se «tutti pertanto, dalla
vittima al coro allo stesso carnefice, sona
concordi intorno all’idea di fecondita del
sangue », il domani si & incaricato di
smentirli. « Come ogni atto di fondazio-
ne, anche la luttuosa cerimonia dell'in-
verno 1973 mira alla totalita: congiun-
gere inizio e fine, distruzione e rigenera-
zione, investendo l'intera cerchia sociale.
Bisogna segnare allora un duplice scacco.
La morte non riusci a fare argine: passo
attraverso di essa molto di quel passato
a cui si voleva sbarrare il cammino /../
Quella repubblica madre, giusta e fra-
terna non venne mai edificata /.../ Dopo
averne tratto giovamento per sé sola, la
classe borghese si & affrettata a dimenti-
care le tracce di quel sangue, come fa
un malfattore dei propri indizi o un cane
dei propri escrcmenti ».

Nulla vieta di ritagliare su questa tra-
gicita inaugurale, e in politica cosi come
nell'ideologia, la drammaticitd odierna
dell'immane caduta del pensiero rivolu-
zionario occidentale. Ma non & cid che
interessa Boatto che il « politico » sem-
mai lo fa commentare da altri, quando
conclude: « Giacché sulla piazza della
Rivoluzione l'oggetto del sacrificio non &
il mito ma la storia, e come dira di Ii a
poco Napoleone: "La tragedia oggi & la
politica” ». E sufficiente, forse, ritenere
con Chomsky che le moderne ideologie
coercitive si sono saturate in vere e pro-
prie mitologie, per far combaciare questc
nostro presente con il passato e le paure
del futuro.

No, Boatto muove da quella morte
fondante per riattraversare un'inedita
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« topografia della negazione » e trarre da
un'originale ridefinizione dei cerimoniali
del pensiero libertario una terza via che
praticando la morte e il crimine nell'im-
inaginario, possa farlo a favore del reale.
Questa & definita come « messa a morte
interrotta ».

Continuiamo a leggere. Affermato che
« Gran parte del nostro sapere ha per
oggetto la fine della modernita, scbbene
sia connesso a questo sapere il sospetto
che il mondo moderno riesca a sopravvi-
vere d’astuzia oltre la sua fine, insistendo
sulle medesime, logorate figure », ¢ sta-
bilita questa contraddizione — « mentre
il crimine si coniuga dentro I'immobile
"adesso” ed in espressioni solidamente
corporali, la garanzia della sua produtti-
vita, la redenzione, la ricomposizione di
un “nuovo corpo”, sta tutta consegnata
al tempo pitt precario, quel futuro che
soggiace all’alea di non avverarsi mai ».
Boatto penctra nelle zone pil recesse del-
le sue riflessioni in connessione con le
regioni ancora oppresse della negazione
(da Sade a Nietzsche, via Duchamp, Ar-
taud e persino Brecht), oltre che con gli
eventi gia periferici e ora invadenti che
assediano il nostro quotidiano (l'uccisio-
ne dei presidenti, la guerriglia, il terro-
rismo).

Siamo al cuore dell’opera, peraltro ela-
borata su condensazioni visionarie ¢ su
folgoranti rovesci capaci di ritorni circo-
lari. Dice in sostanza Boatto: di quel de-
litto che la violenza borghese non solo
non ha saputo redimere nella liberta, ma
ha anche reso ignominioso facendone un
universale al servizio dello stato con le
guerre moderne, si & riappropriato 1'im-
maginario moderno nel segno del parti-
colare ¢ della negazione, e lo ha fatto
tanto meglio quanto pilt a una messa a
morte immaginaria ha saputo infondere
'interruzione e lo scatto perché aliri la
riprendessero per trasporla nel reale.

Boatto disegna i due cerimoniali di
maggioranza della cultura, e di cui pre-
vede una probabile eclissi, nella posizio-
ne cinica (nei paradigmi del dandy di
Baudelaire, i pantins di Jarry, i perso-
naggi di Beardsley, I'imbattibile giocato-
re di scacchi di Duchamp, i volti bistrati
di Warhol) e in quella patetica (nelle
messe a morte volontarie di Van Gogh
e Majakovskij, e con l'oscillazione di
Rimbaud tra il cinico e il patetico), per
abbandonarli poi al loro scacco.

«Esiste una specie d’impasse nel cuore
della topografia moderna, una forza che
mette in scacco qualsiasi progetto, che
ribatte all’indietro: e noi crediamo di ri-
conoscere oggi in tale forza la presenza
della morte, 1’azione del negativo. Ci
sembra che trovino origine proprio nella
mancanza di un esatto rapporto con que-
ste nere figure molte deficienze dell’im-
maginario moderno — deficienze che
hanno toccato un limite esplosivo ».

« Adesso che la figura della morte tor-
na a pararsi davanti a noi, il movimento
dell'immaginario dovra incaricarsi di rag-

giungerla, come si raggiunge cid che non
si possiede. Ma in tal caso, rovesciati co-
me sono i legami canonici tra la realta e
I'immaginario, la morte perde definitiva-
mente ogni carattere simbolico ¢ com-
memorativo, per acquistare il profilo ta-
gliente di un compito da portare ancora
a termine. Poiché questo cerimoniale,
privo di memorie, conosce come sola pro-
spettiva quella del lavoro che deve es-
sere compiuta. Per questo si oppone con
fermezza all’'utopia del patetico come al-
la sospensione dello stallo in cui si ripara
il cinismo: due epiloghi che tentano di
ostacolare il lavoro del negativo ».

« Esiste tutta ancora da rintracciare e
da recuperare una terza ipotesi, di mi-
noranza appunto, che, lungo la moder-
nita, questa si, & arrivata ad integrare
con esattezza la morte dentro la propria
strategia /../ Cosa & che contraddistin-
gue in profondita la strategia di questo
cerimoniale minoritario? I1 modo inedito
d’impostare i rapporti fra la realta e I'im-
maginario, una differente maniera di con-
cepire il crimine /.../ esso sa che la ne-
gazione ¢ un evento che deve ancora ope-
rare nella realtd, che & in mezzo agli uo-
mini, nella compromettente luce del gior-
no, che bisogna che si compia la messa
a morte, la distruzione di tutto quanto
cosi ostinatamente impedisce il semplice
atto di vivere ».

« Si tratta in altre parole d’avviare un
cerimoniale di messa a morte per poi in-
terromperlo, affinché non si introducano
equivoci tra la funzione e la realta, tra
quanto accade nello spazio della scrittura
e della ribalta, cid che concerne lo splen-
dore e la trasparenza dell'immaginario,
anche se tinto largamente di nero, e
quanto accade nella realtd, nella costri-
zione, nell’'opacitd e nella penuria dei
suoi spessori, ma anche nella sua misura
di veritd, giacché 1a i corpi, una volta
caduti, non si alzano piil, toccano il fon-

do. Ci troviamo di fronte ad un cerimo-
niale negativo che non alleggerisce, non
sgrava dei pesi, non libera, ma che al
contrario, in un movimento discendente
¢ desublimante, tende a restituire alla
poverta del reale, su cui apra i suoi pro-
cedimenti, la grande ricchezza dell'im-
maginario /../ Diciamo che & una ceri-
monia interrotta perché dalla sua inter-
ruzione possa trovare slancio il salto, il
passaggio alla dimensione reale, dove ci
attende la prova del negativo e il suo
esercizio »,

Citazioni dirctte per dare al lettore
avvisaglie della ricchezza del pensiero
boattiano, sebbene lo frammentino. N¢ &
da ignorare tale premessa, ad esempio:
« Dobbiamo adempiere alle prescrizioni
stabilite per istituire la festa ». Cosi pure
ci sono ricordati i « connotati di crudele
parzialita e d'incompiutezza di molte
opere moderne », giudicando che « nel
corso della modernita, ogni compiutezza.
ciascun “fin de partie”, nessuno escluso,
si dimostra falso », prima di procedere
all’esame di coloro che con questo ceri-
moniale minoritario si sono « riappro-
priati del crimine», come Sade, Du-
champ e Brecht, o ne hanno « superato
la soglia », come Nietzsche. Tali letture
sono verticali, mirano perfettamente al
programma dell’autore.

Che non &, va detto, anarco-libertario,
come parrebbe. Poiché si & mosso pro-
prio da un cerimoniale negativo fatto
evento reale eppure interrotto nei suoi
frutti di liberta, fraternita ed uguaglian-
za, |'autore non si affida tutto alla realta:
sarebbe patetico. Sa che la negazione non
¢ a lungo tollerata dalla realta che pure
la sancisce. O

Alberto Boatto: Cerimoniale di messa a
morte interrotta, Cooperativa Scrittori,
Milano 1977.
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Giulio Paolini

« Come continuare a stupirsi del nuovo
se il nuovo & gia programmato e,
soprattutto, come poterlo intravvedere
se per immaginarlo non bisogna sapere
di cercarlo? ».

« Non credo di aver contribuito alla sce-
neggiatura, né tanto meno alla produzio-
ne di quel mostruoso « colossal » che si
chiama « politica culturale ». Si celebra
e continua a prosperare, ma senza lascia-
re tracce, una sorda liturgia delle super-
stizioni della ragione.

Beati i dilettanti (quando non lo sono
pilt e non lo sanno ancora) ».

Cosi concludevo, non pilt di un mese
fa, un’intervista sull’immediato passato.
Eccomi ora alle prese con una domanda
che mi sembra possa sollecitare un'ipo-
tesi sul futuro.

A cosi breve distanza di tempo 'umo-
re pud essere cambiato, non il punto di
vista. Volendo attenuare l'intransigenza
di quanto gia detto, e venire pilt puntual-
mente al tema di questa inchiesta, potrei
aggiungere che la « pietra profetica »
della storia dell’arte & altrettanto sibilli-
na di quell’« oracolo» che & 'opera stes-
sa. L’apparente leggibilita della prima
non & che il ricalco, lineare e ordinato,
della sconcertante inafferrabilita della se-
conda.

E allora perché tante domande? L’asse
di equilibrio, senza andata né ritorno, &
sottile pilt che mai. Ma non & fragile, e
neppure spezzato come molti hanno 1’a-
bitudine di raccontare.

Viviamo insomma quella che si po-
trebbe chiamare la « maledizione dello
storicismo » (condizione peraltro giusta
e meritata, quindi irrinunciabile) che fi-
nisce col condurci ad una ingannevole, e
anche un po’ ricattatoria, « ideclogia del
futuro ». Fino a ieri, una parola era nuo-
va per negare cid che la precedeva, oggi
& nuova perché & nuova, per semplice
constatazione cronologica.
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Come continuare a stupirsi del nuovo
se il nuovo & gia programmato e, soprat-
tutto, come poterlo intravvedere se per
immaginarlo non bisogna sapere di cer-
carlo? E come infine poter credere ad
espressioni del tipo «arte e socialita »,
« libera creativita collettiva » e simili in
una cultura pronta a manipolare cid che
non pretende neppure di apprendere?
(Giulio Paolini)

Emilio Tadini

« Quale sia la funzione del nome ‘arte’
sembra mostrarlo la sua incapacita

di sopportare una definizione ‘per
essenza’: il suo poter essere messo in
contatto soltanto con la pratica di un
linguaggio, di una forma. I discorsi sulla
morte dell’arte sono discorsi su un nome
riferito a una essenza: sono niente »,

1. « Noi siamo moderni? » ¢ « Continue-
remo ad essere moderni? » mi sembrano
domande che si fondano su una suppo-
sizione: la supposizione della metafisica
presenza assoluta della storia di fronte
alla coscienza «ideologica ». E come se
con la parola « modernita » si volesse
indicare «l’anima» di un periodo: la
sua immortalitd, insomma. Come se quel-
la parola definisse l'utopico momento
in cui la storia rivelerebbe allo spirito la
propria essenza: per sempre € per intero.
(Forse sarebbe pilt opportuno chiedersi
come & stata usata e come si usa, nella
pratica, quella parola).

2. Mi sembra che oggi sia in atto una
cultura critica, non una crisi di cultura.
(Ricordare il lavoro che si compie oggi
sui testi basilari e contradditori di Marx,

di Freud, di Nietzche, o ricordare il la-
voro di rifondazione epistemologica che,
nonostante tutto, si sta facendo, pud ser-
vire per motivare minimamente questa
affermazione).

3. 1l processo — e I'ideologia — di avan-
guardia che sta andando in crisi ripete
la struttura della produzione basata sulla
accelerazione dei consumi. Tra novita e
morte di un « prodotto artistico » i tem-
pi sono sempre pitt stretti. E come nel
pitt generale sistema dei consumi: un
abbozzo di mito, pubblicitario: negli ava-
tar della merce si rappresenta — si cele-
bra — la presenza di un ciclo vita/morte
miniaturizzato alle dimensioni e al ritmo
del quotidiano. E I’acquisto, cosi moti-
vato, del nuovo si pone come una specie
di simbolo di vita: come una garanzia
di immortalita pagabile in moneta (pro-
prio come una volta le indulgenze). Nel
campo dell’arte la parte della pubblicita
— l'apparato che alimenta e lubrifica la
macchina consumistica — & stata soste-
nuta da una gran parte della critica.
Quella critica che si & sistematicamente
limitata a occultare cid che veniva defi-
nito obsoleto e ad esaltare cid che veniva
offerto come nuovo — spingendosi al di
12 di ogni ragionevolezza (proprio come
deve fare la pubblicita), enfatizzando a
dismisura nell’informazione — costituen-
do nell'informazione — fatti irrilevanti
o di scarsissima consistenza: non inda-
gando la logica formale, la pratica, del-
I'opera, ma esaltando l'essenza che in
essa si sarebbe mostrata. Adesso & quel
sistema di avanguardia che sta andando
in crisi — e gia si incomincia ad accu-
sare gli artisti di non sapere piu offrire
novita al mercato: di non tenere, insom-
ma, il ritmo della macchina produttiva.
4. « La nozione del moderno appare tra-
sformata vuoi culturalmente che social-
mente ». Vuol dire che oggi la nozione
che conta & quella che potremmo chia-
mare della « ideologia utopistica »? L’u-
topia & nello stesso tempo la maschera
effettuale della metafisica e la maschera
estetica del totalitarismo tecnologico —
dell’illuminismo capovolto. Se l'utopia
progetta una dinamica sociale spinta al
massimo & solo per arrivare alla massi-
ma inerzia. E l'inerzia della perfezione,
di cid che letteralmente & fatto per intero
e per sempre, e non & pil « fattibile »:
di cid che, per definizione, si toglie dalla
prassi. Nell'utopia si vuol dare 1'assoluto
« avverarsi » della metafisica: in cui tutte
le contraddizioni dovrebbero svaporare
sotto il sole dell’eterno (essere) presente.
(L'utopia & l'erede della religione: ne ri-
pete tecnica e ideologia in una finzione
di immanenza. E, proprio come la reli-
gione, I'utopia sembra poter superare le
aporie di fufte le scienze antropologiche).
5. Quale sia la funzione del nome « arte »
sembra mostrarlo la sua incapacita di
sopportare una definizione « per essen-
za»: il suo poter essere messo in con-
tatto soltanto con la pratica di un lin-
guaggio, di una forma. I discorsi sulla



morte dell’arte sono discorsi su un nome
riferito a una essenza: sono niente. In
quei discorsi I'idealismo « porta a compi-
mento » i suoi sogni, celebra i suoi incu-
bi, inseguendo, ancora, « l'immediato ».
Ma anche per quanto riguarda la prati-
ca dell'arte si potrebbe tener presente la
rottura epistemologica che oggi cancella
I'immediato: esiste un io sociale, un io
collettivo, anche per il fare arte.

Se la pittura pud esserc intesa prima
di tutto come pratica (come una delle
pratiche) in cui si organizza culfuralmen-
te la visibilitd — come pratica di un ve-
dere teorico — & in questo senso che
ogni pittura, ogni dipinto, si pone — si
confronta — « nel tempo e nella storia ».
Non esiste un « soggetto pittorico » in
grado di guardare dal di fuori 'oggetto
— il dato — storico. Anche la pittura &
un ufensile: il suo rapporto con le cose
non si fonda né su una similarita né su
una « co-essenza »: si fonda su una fun-
zione. (La discussione su referenzialita o
convenzionalith del linguaggio artistico
ha forse qui il suo limite).

Ma cid che il dipinto — 'opera — rap-
presenta, nel mutare dei rapporti collet-
tivi e dunque delle forme della cultura,
& anche, ogni volta, I'aporia stessa, ineli-
minabile, su cui si fonda il sistema natu-
ra/cultura (il sistema essere/parlare): del-
la cui istituzione rnon possiamo fare a
meno. Cid che nell’opera possiamo ve-
dere & proprio quel punto di crisi in cui,
materialmente, il parlare si produce nel-
I'essere e l'essere nel parlare — in cui il
corpo si produce nel pensiero e il pen-
siero nel corpo. Quella rottura fonda-
mentale entro la quale (quando « la ma-
no libera la bocca »: quando il corpo li-
bera il pensiero) sembra aver avuto oti-
gine la specie. e che ne determina anco-
ra lo spazio, la storia. Su questo agisce
la pratica dell’arte: tra ansia e piacere
(e tra ansia e piacere sembra ripetersi il
gioco rivelatore della coazione a ripetere).

In questo paragrafo, ho cercato di par-
lare di « valori sociali ».

6. Un appunto: sull’investimento simbo-
lico di cui una certa cultura contempo-
ranea ha caricato la parola « modernita »
e la parola « avanguardia ». (Modernita
e avanguardia sono parole che, nono-
stante le apparenze, voltano le spalle al
futuro: poiché & sul passato che fondano
il loro senso). Cid che si nega — e che
tanto pil allora da segno di sé — & forse,
qui, la morte nell’immanenza?

7. Un altro appunto: sul carattere narci-
sistico che potrecbbe manifestarsi nell’in-
confessata tendenza a cercare « nello
specchio della storia » la propria imma-
gine « essenziale »: a costituire cio¢ la
teoria di una condizione storica assoluta,
distogliendo lo sguardo dalla complessita
della pratica in cui una collettivita si co-
stituisce. (Il narcisismo pud essere visto
in questo caso come l’analogo simbolico
¢ insieme come oggettivazione patologi-
ca della autocoscienza idealistica). (Emi-
lio Tadini)

Carlo Cisventi

Michelangelo Pistoletto

« Il progresso ha ammassato una tale
quantita di avanguardia nella prospettiva
del futuro che io vedo per essa pii
spazio nel passato ».

Due elementi essenziali hanno caratteriz-
zato l’avanguardia artistica della prima
meta del secolo: uno & la netta rottura
con la cultura tradizionale, in parallelo
col progresso scientifico e con I'avvento
delle tecniche industriali; 1’altro & la spin-
ta verso un futuro tutto assorbito nella
luce del flusso tecnologico.

Ma non & stata soltanto 1’enfatizzazio-
ne del progresso la meta dell’arte moder-
na, essa & arrivata fino all’autonegazione
proprio per provocare competitivamente
il colosso meccanico in espansione. Biso-
gna dire che 'arte ha tenuto bene il pas-
so, facendosi coinvolgere e, alternativa-
mente, sottraendosi al risucchio industria-
le. Ma ora il vortice non tira pilt come
prima, molti miti hanno fatto il loro tem-
po e la storia sta cambiando.

Secondo me la crisi del movimento
moderno dell’avanguardia riguarda esclu-
sivamente quella corsa che si & identifi-
cata in Occidente con una serie di fasi
culminanti nel pilt spietato consumismo
alla fine degli anni cinquanta e riassunto
nell’apoteosi della pop-art all’inizio degli
anni sessanta.

Ora mi si domanda come posiziono il
mio lavoro nel senso del tempo e della

storia. E negli stessi anni che io arrivo
ad usare proprio i mezzi pitt avanzati
offerti dall'industria e dal progresso tec-
nico, per mettere l'uomo letteralmente
davanti a se stesso, per mettere l'arte da-
vanti a se stessa, cosi pure la storia ¢ la
vita, e, al di 14 dell’enfasi sui prodotti e
le immagini di consumo, comincio a
guardare nello specchio lo spazio che
sta dietro alle mie spalle. E comincio a
guardare il tempo che nell’opera spec-
chiante fluisce libero. Infatti, le mie azio-
ni successive si spingono all’indietro, nel-
lo spazio vivo e nella dinamica di un
tempo non pilt determinato dalla corsa
in avanti. Il progresso ha ammassato una
tale quantitd di avanguardia nella pro-
spettiva del futuro che vedo per essa pit
spazio nel passato.

La mia scelta di azioni liberc dalla
mercificabilita dello stile personale, la
scelta di materiali poveri, scartati dalla
logica del consumismo, per esprimere
una immaginazione semplice e diretta
sono stati i miei primi passi indietro.

Con lo Zoo ho sperimentato quella
creativita corale e collettiva che si avvi-
cina di pilt ai rituali delle tribb che non
alla moderna separatezza specialistica.

Se volgersi in questo senso ¢ fare die-
tro-front io dico che dopo un po' di stra-
da ci accorgeremo di andare in avanti.

Le stesse forze economico-industriali
che ci hanno portati fin qui stanno guar-
dandosi intorno, stanno facendo i conti
con le strutture sociali e le diverse solu-
zioni politiche che dividono il mondo sia
ideologicamente che fisicamente (senza
perd offrire pitt la certezza di sistemi in-
fallibili).

Per me i motivi che dovrebbero far
coincidere i grandi interessi sociali con
quelli dell’arte sono due: primo, il nume-
ro sempre maggiore di giovani che rive-
lano I'esigenza d’impiegare piit creativa-
mente il proprio tempo, appena raggiun-
to un benessere economico essenziale;
secondo, la riduzione dello spazio fisico
¢ del tempo indispensabili al sostenta-
mento comune, che, se equamente ripar-
titi, possono lasciare sempre pilt libero
I'individuo.

fo, come artista, credo all'impiego
creativo del tempo, ma anche quei lavo-
ratori che prima concepivano la propria
sicurezza esclusivamente nel lavoro pie-
no, nella mutua e nella pensione, capi-
scono ora che non si pud cominciare a
gestirsi creativamente all’etd di 65 anni.

Mi pare che un nuovo spazio pilt vasto
sia prevedibile per I'arte e anche una
sua sempre pill riconosciuta utilita. Cosi
credo che quella che noi chiamavamo
avanguardia, dandole un senso competi-
tivo rispetto alla dinamica progressiva
delle scoperte scientifiche, potra esten-
dersi in un sistema di espletazione della
creativita individuale e corale, ovunque
le esigenze della societa scopriranno lo
spazio in cui I’arte & immanente. (Miche-
langelo Pistoletto)
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