Peter
Kennedy

1971, But the Fierce Blackman. Questo
lavoro (« Ma il fiero uomo nero ») & sta-
to un rituale, una cerimonia che ha toc-
cato livelli di personificazione mediante
le regolari azioni eseguite dall’artista. La
loro apparente natura irrazionale si &
rinforzata con la natura alogica del con-
testo in cui avvenivano. La mostra ha
sviluppato la sua ragione peculiare lun-
go un arco di tre settimane. « But the
Fierce Blackman » & stato un ambiente
sonoro comprendente diversi livelli di
attivitda auricolare. La frase « But the
Fierce Blackman », su nastro continuo a
due piste, & risuonata per tutto il tempo
della mostra, elevandosi con la sua ripe-
tizione a forma d’incantesimo. Un suono
molto amplificato causato da un ventila-
tore e emesso da un televisore era dif-
fuso da altoparlanti posti in varie zone
della galleria. L’ambiente acustico ester-
no s’accordava con le condizioni interne
mediante l'interferenza frequente delle
chiamate dei radiotaxi operanti nelle
vicinanze. Ogni trenta minuti Kennedy

soleva ripetere la frase « But the Fierce
Blackman » in un microfono. Il senso
rituale & stato accentuato dalla natura

bizzarra delle performances. L’enuncia-

ciascuna performance si € interrotta. Si-
milmente partecipavano gli spettatori,
modificando la loro performance secon-
do la loro risposta emotiva all’ambiente.
1972, Pelvis Tape. « Pelvis Tape » & na-
to da un interesse crescente per un’arte
di partecipazione che richiedesse un
gruppo specifico o coeso di partecipanti
e non quelli fortuiti ed occasionali che
queste opere di solito hanno. Su alcune
foto questa scritta: « Il pube come stru-
mento di percussione; con l'intenzione di
includerlo in complessi rock n’ roll dopo
averlo perfezionato e standardizzato co-
me strumento musicale. Il processo d’in-
troduzione di questo ‘strumento’ in un
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complesso rock, con reciproca collabora-
zione tra il gruppo e l’artista, costituira
la completa realizzazione del lavoro ».
Scopo del lavoro non & stato tanto di
riuscire nell’impresa secondo l'intenzio-
ne espressa quanto piuttosto di postulare
un modello che poggiasse sulle capacita
organizzative sociali del linguaggio. Tut-
tavia una insormontabile difficolta & con-
sistita nel fatto che il possibile modello
d’arte era dominato in modo sproporzio-
nato dal modello sociale. Altri lavori
dello stesso periodo operavano in con-
trasto con I'empatia tradizionalmente in-
dotta dall’opera d’arte. Divennero gra-
dualmente pil chiare le implicazioni so-

zione effettiva della frase subiva muta-
menti a secondo dello sforzo fisico cui
’artista sottoponeva il suo corpo. Ogni
volta che lo sforzo si & fatto intollerabile

ciali per un’opera d’arte che stimolasse
un’autocoscienza crescente.

1973, Other than Arts Sake. Documen-
tario 16 mm., girato nel corso di viaggi
fatti nel ’73 e all’inizio del '74. Con otto
diverse sequenze. Ciascuna sequenza &
rivolta al lavoro di un artista, o, nel
caso di due sequenze, a un’ideologia o
un atteggiamento coerente con la linea
del film. Nel film compaiono: David
Medalla, Steve Willats, lan Breakwell
(Inghilterra); Adrian Piper, Hans Haa-
cke, Charles Simonds e il Woman's
Building con interviste a Judy Chicago
e Arlene Raven (USA). Il film & stato
girato a Londra, Edimburgo, Devon,
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New York e Los Angeles. Esso propone
un’alternativa alla tradizione formalista.
Sviluppa una tesi o logica per un mo-
dello artistico costruito partendo dalle
implicazioni in cui & coinvolto un artista
che si rivolga a un pubblico diverso da
quello standard dei circuiti d’arte. Mo-
stra diversi metodi adottati da artisti il
cui lavoro si rivolge a un pubblico che
di solito non si occupa d’arte. Altre se-
quenze mostrano le possibilita di un’arte
rivolta a particolari temi sociali. Difatti
tutti i lavori presentati nel film sono il
prodotto di una coscienza sociale. In
questo senso il film propone un modello
alternativo per l'arte, un modello ani-
mato da un’estetica che comporta criteri
socialmente rilevanti.

1974-76 Introductions. Questo pro-
getto & un tentativo personale di chia-
rire alcune questioni elucidate nel docu-
mentario « Other than Arts Sake ». Esso
funziona fuori dell’abituale area di rife-
rimento artistico. Si rivolge cosi ad un
pubblico che non ha una vera consue-
tudine con l’esperienza artistica. Il pub-
blico comprende i membri di 4 clubs.
I clubs sono stati scelti sulla base della
loro coesione come gruppi e della loro
importanza demografica. I gruppi parte-
cipanti sono: un hot-rod club (auto da
esibizione), un marching girls club (ra-

gazze da parata), una compagnia del
ricamo e un club per la marcia campe-
stre. Sono state rappresentate le relazioni
intercorrenti tra i membri di ciascun
club e tra i membri e i loro clubs, non-
ché tra i clubs e la comunita. Cio & stato
fatto mediante risposte a questionari e
interviste videoregistrate. Dai racconti
cronachistici dei membri circa le perce-
zioni di loro stessi, e la natura della
percezione dei loro clubs, sono tratte
rappresentazioni idealizzate di queste
stesse percezioni. Poiché sono i membri
a costituire il pubblico, sono allora le
loro rappresentazioni idealizzate a costi-
tuire le opere d’arte. Questa metodologia
& per alcuni aspetti simile alla pratica
artistica convenzionale nel senso che que-
sta ha sempre cercato di produrre rap-
presentazioni idealizzate d’ogni genere
— sia d’una persona, o d’una fruttiera,
sia persino delle emozioni pitt profonde
dell’artista come nell’espressionismo a-
stratto. Tali rappresentazioni idealizzate,
su un film a colori a 16 mm., utilizzano
la struttura inerente alla pubblicita tele-
visiva. Questo particolare metodo di pre-
sentazione & stato scelto perché, diversa-
mente dall’arte « colta » per la cui com-
prensione & necessaria un’alta sofistica-
zione, & emersa dalla struttura pubbli-
citaria televisiva una facilita di lettura

sviluppatesi ovunque.

Poiché il lavoro & un progetto che
continua, alcuni aspetti di tali sviluppi
sono e saranno presentati con piccole
mostre nelle sedi dei clubs interessati.
Cid per due ragioni. Anzitutto, il mate-
riale della mostra sara collocato nel con-
testo culturale (quale sobborgo in con-
trasto con la cittd) da cui deriva. Inol-
tre, questa presentazione contestualizzata
avrd concreti benefici per i rispettivi
clubs. A completamento del progetto si
avra una presentazione simultanea di tut-
ti i 4 gruppi che articoleranno lo svi-
luppo delle rappresentazioni idealizzate
dalle cronache iniziali fino alla loro for-
ma finale. Dimostrera a tutti noi i metodi
con cui manteniamo le nostre relazioni
sociali e come, sforzandoci di credere
alla nostra importanza sociale, costruia-
mo rappresentazioni idealizzate di quel-
Iimportanza. ella misura in cui lo si
dimostrera, il lavoro funzionera come
una metafora per le realta e le aspira-
zioni sociali di noi tutti. (Peter Kennedy)

Peter Kennedy & nato nel 1945 e vive a
Sydney. Ha cominciato ad esporre nel '63,
con Mike Parr ha dato vita alla Inhibodress
Gallery nel 71, attualmente svolge una pre-
valente attivita di film-maker.
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