Il linguaggio dell'incompiuto

Staticita e dinamica nell’opera di Kolibal

Accade talvolta che artisti dell’area
europea 'non-capitalista’, le cui ope-
re non siano ancora condizionate da
motivazioni prevalentemente mercantili,
come accade nell’occidente tecnocratico,
(sempre che, ovviamente, godano di
quel minimo di libertd che gli permetta
di lavorare senza penose costrizioni), ri-
velino nelle proprie opere certe sotti-
gliezze espressive che sono ormai quasi
spente nell’arte dell’occidente.

Questo & certo il caso d’'uno dei piu

significativi artisti cecoslovacchi contem-
poranei, Stanislav Kolibal, che seguiamo
ormai da diversi anni, e che ci sembra
un esempio tra i pitt originali d’una
visione-del-mondo autonoma e autocto-
na, che ha trovato la sua maturita crea-
tiva fuori da ogni schematismo d'impor-
tazione e da ogni sottomissione a mode
e a tendenze contemporanee. Il fatto,
anzi, che per molti versi l'arte di Koli-
bal abbia precorso, superandoli, certi
aspetti del minimalismo e del concettua-
lismo statunitense e si sia sviluppata
quasi contemporaneamente, pur ignoran-
dola, all’arte povera italiana, & una ri-
prova di come esistano delle costanti
estetiche la cui apparizione & legata
non gia alla moda, al mercato, alla pub-
blicita, ma a un intimo atteggiamento
dell’artista di fronte ai grandi problemi
dell’esistenza e della natura.
Kolibal & venuto sviluppando a partire
dall’inizio degli anni sessanta, una sua
molto specifica e singolare maniera crea-
tiva che si esplica, se cosi possiamo
riassumerla, nella costruzione ben pro-
grammata ma sempre aperta alle sugge-
stioni dei materiali usati e delle atmo-
sfere circostanti, di elementari compo-
sizioni dove si sposano due fondamen-
tali principi: 1) un’acuta sensibilita per
gli effetti della tensione, della metamor-
fosi e dell’ambiguitd percettiva; 2) una
precisa impostazione spaziale. Entrambi
tuttavia sottomessi ad una sottile me-
ditazione concettuale, alla ricerca di una
esasperata qualita materica nei mezzi
espressivi impiegati.

Ci siamo troppo avezzati negli ultimi
tempi a forme d’arte che prescindano da
ogni concessione e ’delicatezze * sensi-
bili, a preziosita stilistiche. L’avvento
dell’arte povera ha avuto per molti ar-
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tisti leffetto d’un distacco da ogni resi-
dua cura per quanto di sensualmente
edonistico era ancora presente nelle arti
visuali. Nel caso di Kolibal una sua pre-
coce adesione a schemi molto prossimi
a quelli dell’arte povera italiana (pit1 an-
cora che alla minimal americana) era
evidente sin dalle opere attorno al ’65
quando l’artista si valeva di rozzi ogget-
ti verniciati di bianco, di forme cubiche,
cilindriche, rettangolari in gesso o in
stucco, quasi sempre basate sopra una
« deviazione dalla regolarita », una non
finitezza, una imperfezione esecutiva, nel
senso del wabi, e sabi nipponico: ossia
di quella particolare costante propria di
certa arte influenzata dallo Zen, dove
la preziosita deriva dalla stessa poverta
e incompiutezza dell’opera. Lo scarno,
I'incompiuto, lo spezzato, appaiono mol-
to spesso nelle opere di Kolibal, soprat-
tutto in quelle degli anni dal '65 al ’70,
quando, accanto a zone ultimate e preci-
se c'& sempre una zona che risulta mon-
ca, distorta o rattrappita, quasi a indi-
care il contrasto tra l'essére e il diveni-
re, tra la staticitd della materia e la sua
modificabilitd di fronte all'incalzare del
tempo.

Oggi, nella recente e fondamentale
mostra al Salone Annunciata, [artista
presenta una serie di lavori che, pur
derivando nettamente dai precedenti, se
ne differenziano per una pil sottile e
cauta sensibilita materica. L’attenzione
rivolta, ad esempio, alla particolarissima
intonazione cromatica d’una piastra di
ferro, d’una lastra di ottone ossidata, allo
spessore ¢ al colore d’una tavola di legno
(con le sue naturali marezzature che
concorrono nel gioco compositivo), alla
consistenza e porosita d'una superficie
di stucco a cera, ci dicono quanto peso
l'artista dia a questi elementi che non
si possono considerare edonistici, che so-
no anzi indubbiamente costitutivi del

suo peculiare linguaggio. Potremmo af-
fermare forse che, per Kolibal, questi
fattori: lucentezza, opacita, sottigliezza,
calibratura, erosione, porosita, ecc., costi-
tuiscano altrettanti segni elementari
(morfemi, se vogliamo o gestaltemi), at-
traverso i quali, articolando i quali, ver-
rd poi a strutturarsi la complessa com-
posizione globale che di questi elementi
si & valsa solo come d’'una « prima ar-
ticolazione ». (E non si confonda, so-
prattutto non si identifichi, quanto sto
affermando, con le consuete partizioni
del linguaggio verbale: mi sono servitc
dell’analogia tra prima e seconda arti-
colazione (alla Martinet) solo per indi-
care come certi episodi di sensibilita
materica o di ricerca di qualita « orga-
nolettica » nei materiali usati, costituisca-
no le premesse necessarie alla realizza-
zione successiva dell’opera e non le mete
ultime della stessa.

Ma veniamo al secondo punto: la co-
struzione di complesse (anche se spesso
« evanescenti ») composizioni spaziali.
Ecco un altro dei fondamentali fattori
su cui s'innesta 'opera dell’artista ceco.
Kolibal da vita a strutture che vivono
e si sviluppano nello spazio: nel parti-
colare spazio, — reale e immaginario
— entro cui sono proiettate. « Reale e
immaginario » perché, in effetti, 'artista
si vale sia di elementi volumetrici (la-
stre metalliche, pezzi di legno, di stuc-
co, oggetti di gesso) che di elementi
virtuali, puramente segnaletici d'una spa-
zialitd supposta e indicuta ma non co-
struita e tangibile. Si tratta, cosi, di fili
sottilissimi appena decifrabili, appoggiati
alla parete o tesi tra due chiodi, o pro-
lungati dalla parete all’oggetto; molto
spesso lasciati cadere, informi, al di la
del punto d’arrivo fissato. « Il filo, ri-
spetto alla linea, & un fatto sicuro, teso
tra due punti. Ha un principio e una
fine. In un dato istante cessa di esi-
stere, e pende. Pende inerme ». Cosi
afferma Kolibal con estrema precisione

Stanislav Kolibal, Plaque d’or (N. 2), 1975 (cm. 63x3x79). Courtesy Salone Annunciata.
I materiali usati da Kolibal sono la premessa necessaria alla realizzazione del suo lavoro.
Cosi la ricercata intonazicne cromatica della lastra di ottone, il calibrato spessore
del legno, la rilassatezza della corda formano gli elementi costitutivi dell’opera riprodotta.
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In alto: Stanislav Kolibal, Dvodi Moznost (N. 3), 1974, legno, ferro, zioni spaziali ¢ uno dei fattori che stanno alla base dell’operare di
corda, gesso (cm. 236x172x190). In basso. Stanislav Kolibal, Zadna Kolibal. L’artista ha cosi realizzato una serie di strutture geometri-
Moznost Opakovani (N. 3), 1975, ferro, legno, corda (cm. 364x124). che, di cui fanno parte le immagini riprodotte, che vivono e si svi-
Courtesy Salone Annunciata. La costruzione di complesse composi- luppano nello spazio, reale e immaginario, in cui sono state collocate.
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In alto, Stanislav Kolibal, Pour A (N. 2), 1977, legno, ferro, corda (cm. 85x4x96).
In basso: Stanislav Kolibal, Spazio delimitato, *70-'72, legno, gesso, crine vegetale (cm. 210x
210x110) . Courtesy Salone Annunciata. L’ambiguita percettiva & una sensazione costante che
deriva guardando ogni lavoro di Kolibal. La si ritrova nei fili sottilissimi tesi tra pilt chiodi
e poi lasciati cadere, che si contrappongono alla robustezza della lastra sottostante
(foto sopra) o nell’oscillare della bacchetta di legno che si stacca dalla parete (foto sotto).

e dandoci chiaramente 1'idea di quanto
vuol suggerire con queste sue esperienze.
Si tratta, dunque, di proiezioni la cui
forza deriva dal loro coagire con le pil
robuste e sostanziose figure solide. Ma
che, appunto in seguito a questo coa-
gire di forze discordi e di valenza di-
verse, vengono a determinare una ambi-
guita percettiva, una titubanza visuale.
Si veda una delle opere pilt complesse
e raggiunte, qui esposte, Due possi-
bilita, « da un punto di partenza qua-
lunque nello spazio, uno spago & teso
verso la perete, che, a un certo punto
si divide, come le nostre idee, il nostro
decidere per la situazione A, circolare,
compatta, chiusa, metallica », (si tratta
appunto d’un sottile disco di ferro ap-
poggiato alla parete) «o per la situa-
zione B, quadrata, fragile, mutevole,
aperta » (e si tratta in questo secondo
caso d'un quadrato costruito con un sot-
tile spago, che ha un lato aperto, da cui
« pende » il resto del filo).

L’opera, dunque, vive e «sta in pie-
di », attraverso il supporto della parete
e per l'intervento d’una messa a punto
concettuale molto esatta e precisa che
ha previsto gli spazi, le polarizzazioni
luminose, gli sviluppi prospettici, ma
che, fuori da tale situazione, regredisce
ad una condizione di embrione creativo,
di virtualita espressiva.

Molte altre sono le opere e le situa-
zioni che potrebbero essere analizzate e
dove ricorrono sempre analoghe condi-
zioni di titubanza e di incertezza, ma
anche di spostamento e metamorfosi.
Cosi in un quadrato metallico dove una
trama di fili fa emergere la deviazione
della forma in quella d’'un rombo, op-
pure nell’oscillare d’una bacchetta di le-
gno rivestita di metallo che si stacca
dalla parete determinando il costituirsi
d’una prospettiva incerta. Per citare an-
cora alcune parole dell’artista: « Dal piu
grande al piu piccolo, verso il vuoto; dal
quadrato al cerchio, verso un’altra pos-
sibilita; dal solido come il ferro verso
la linea; dall’incerto appena avvertito
al preciso... ». .

Come ¢ facile comprendere, nell'opera
di Kolibal convergono e in parte coz-
zano forze distinte ancora in divenire:
la delicata ricerca di materiali insoliti, la
preoccupazione di evidenziare i momen-
ti di instabilita, di asimmetria, di dise-
quilibrio, cosi caratteristici del nostro
modo di essere e di sentire. Sono senz’al-
tro elementi positivi e nuovi nel confuso
panorama dell’arte contemporanea anche
se possono costringere ’artista entro con-
fini angusti e subordinati a continue
censure. D’altro canto la sua volonta di
imprigionare lo spazio nel gioco molto
lucido d’una ragnatela concettuale, la
sua inesausta attenzione verso la cadu-
cita d’ogni equilibrio e d’ogni ordina-
mento, mi sembrano elementi capaci an-
cora di infiniti ulteriori sviluppi, e tali
da segnare nuovi aspetti nell’evoluzione
di questo insolito linguaggio. O
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