Eugéne Delacroix, La Liberta guida il popolo, 1830, Museo del Louvre, Parigi. La famosa
opera di Delacroix che esalta e commemora la rivoluzione di luglio, ritenuto il primo qua-
dro politico nella storia della pittura moderna, secondo la lettura di Avalle e Bottiroli
resta un’opera indiscutibilmente idealista. Avalle e Bottiroli ritengono che esistano per
I'arte due possibili modelli di lettura: uno idealista e uno materialista, quest’ultimo
reso possibile solo recentemente a partire dall’incrocio marxismo-psicanalisi-semiotica.

Filippo Avalle
Giovanni Bottiroli

Eugéne Delacroix: due opere,
due tipi di pratica

Premessa

‘La liberta guida il popolo’, dipinto nel-
I’anno 1830, esalta e commemora la ri-
voluzione di luglio che aveva segnato la
definitiva sconfitta dell’aristocrazia rati-
ficando una volta per sempre la presa
di potere da parte della borghesia.

Solo alcuni anni dopo, infatti, impor-
tanti moti operai (Lione 1834) indiche-
ranno con chiarezza che la lotta princi-
pale & ormai quella che oppone il prole-
tariato alla nuova classe dominante. Le
ambiguita dei moti di luglio che consen-
tono la partecipazione sia a borghesi re-
pubblicani come a radicali socialisteg-
gianti, verranno in seguito sempre pil
risolte in precise scelte e contrapposi-
zioni di campo. Il borghese Delacroix,
rivoluzionario nel 1830, non potra piu
esserlo nel ‘48, e il suo anti-borghesismo
sara limitato al disprezzo per la medio-
crita filistea della piccola borghesia, sen-
za mai mettere in discussione il dominio
di una classe.

Cid non gli impedira comunque di pro-
durre quadri materialisti. Marx e Engels
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a proposito di Balzac, hanno stabilito
I'inesistenza di un nesso preciso di corri-
spondenza fra le idee politiche e le opere
effettive di un autore. Ma la critica alla
nozione di autore non pud limitarsi a
questo, dovendo invece ribadire che il
medesimo artista pud produrre sia opere
materialiste che idealiste.

E quanto mostreremo in Delacroix,
assumendoci inoltre il compito di leggere
correttamente un quadro che, considera-
to ‘il primo quadro politico nella storia
della pittura moderna’ (Argan, L’Arte
moderna 1770/1970, p. 57) o addirittura
precursore del realismo socialista (cfr.
quanto riferisce D.D. Egbert, in ‘Arte e
sinistra in Europa dalla rivoluzione fran-
cese al 1968’, p. 192), rimane per noi,
indiscutibilmente, un’opera idealista.

E questo indipendentemente dalla fun-
zione rivoluzionaria-borghese svolta ini-
zialmente, e dalla funzione rivoluziona-
rio-proletaria che puo, in una certa mi-.
sura, avere svolto in seguito, dal momen-
to in cui & stata fatta vedere secondo
quel modello di lettura realista che, in
mancanza di una teoria materialista delle
arti, & stato largamente adottato dalle
forze di sinistra.

Filippo Avalle & nato a Ginevra nel
1947. Vive e lavora a Milano. La sua
ricerca si ¢ rivolta inizialmente e per
un certo periodo ad un’analisi e ad
una assimilazione della pratiche d’a-
vanguardia del 900. Lavoro prepara-
torio, e preludio ad una resa dei conti
con tali pratiche che si concretizza
nella produzione successiva.

Giovanni Bottiroli & nato nel 1951 a
Novi Ligure. Ha pubblicato, presso
I'editore Scheiwiller, un testo lette-
rario: « Parodia » (1975), con prefa-
zione di Cesare Segre. E studente al-
I'universita di Torino dove si sta lau-
reando in Semiologia con una tesi su
Julia Kristeva. Le sue ricerche si so-
no recentemente indirizzate ai pro-
blemi della narrativa, sui quali ha
pubblicato un saggio che costituisce
un tentativo di fondazione di una
narratologia materialista: « Due pra-
tiche narrative » (lo scritto si trova in
appendice al libro di Dario Corno
« Semiotica e narratologia - Osserva-
zioni sulle teorie della narrativita »,
Giappichelli Ed., Torino, 1976).

La collaborazione di Avalle e Botti-
roli inizia nel campo della battaglia
teorica, con il manifesto « per una ri-
presa rivoluzionaria dell’arte » (Mo-
stra al centro Rizzoli - Giugno '74)
continua con alcuni interventi pubbli-
ci (conferenze all'Universita Statale
di Milano, all’Universita di Torino,
alla galleria Apollinaire, all’'unione
culturale di Torino ecc.).

Il risultato pitt fecondo della loro ri-
cerca & il volume « Helma - opera la-
birinto », ed. Apollinaire 1975 (recen-
sito su Data 22, p. 33).

Il saggio inedito di cui pubblichiamo
I'introduzione e alcuni dettagli &
un’ulteriore verifica delle tesi generali
esposte in « Helma». Comprende
inoltre il materiale che prepara uno
dei 25 quartieri che compongono la
‘grande opera n° 3, materialismo/iper-
realismo’ iniziata nell’agosto del 1976,
con un termine previsto per la fine
del 1977. II testo completo & visibile
alla galleria Apollinaire.

La concezione realista dell’arte ha per-
so progressivamente seguaci, soprattutto
nell’ambito degli specialisti, ma permane
largamente diffusa anche in versioni roz-
ze e semplicistiche, per es. in un certo
tipo di militante, interessato essenzial-
mente alle possibilita agitatorie fornite
dalle pratiche artistiche. A questo pro-
posito, abbiamo espresso chiaramente la
nostra posizione in ‘Helma’.

Lungi dal negare legittimita ad un’ar-
te ‘di propaganda’, atteggiamento tipi-
co, questo, di coloro che si proclamano
‘artisti d’avanguardia’, ne abbiamo rico-
nosciuto la validita, precisando tuttavia
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Avalle e Bottiroli, Eugéne Delacroix: Due opere, Due tipi di pratica idealiste. L’arte materialista, se non & censurata da un modello ideali-
(particolare). Nella loro analisi Avalle e Bottiroli prendono in esame  sta di lettura, produce un effetto sch:zp (ciog Ilberante-), mentre q'uel-
successivamente due diverse opere di Delacroix e dimostrano come la idealista produce un effetto paranocico (cioé repressivo). La prima
sia possibile per un artista produrre sia opere materialiste che opere  sara inoltre complessa, la seconda sempre relativamente semplice.
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Avalle ¢ Boutiroli, Eugéne Delacroix: due opere, due tipi di pratica  L'analisi iconografica di Avalle e Bottiroli dimostra come ‘La Liberta’,
(particolare). Cid che stabilisce I'appartenenza di un’opera al campo  di Delacroix le obbedisca e sia inoltre rispettosa dell’ordine iconico
idealista & il suo ossequio sostanziale alla distribuzione univoca. come I'arte idealista, che la borghesia considera come propria.
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che l'arte paranoica di sinistra va, a lun-
go termine, subordinata, a quella mate-
rialista-schizo, per quanto, in certi mo-
menti storici, possa anche pretendere di
svolgere la funzione principale. Gravi
equivoci potranno in futuro essere evi-
tati se si sapra riconoscere I'idealismo al
quale non sfuggono le opere prodotte
dalla paranoia di sinistra.

Anche i rapporti fra artista e organiz-
zazione politica, lungi dal doversi limi-
tare al ‘fiancheggiamento’ o dal rica-
dere in una castrante subordinazione, sa-
ranno suscettibili di una gestione fecon-
da e positiva. Ma cid pare possibile solo
dal momento in cui le organizzazioni po-
litiche rivoluzionarie risulteranno in pos-
sesso, cosa mai avvenuta in passato, di
una teoria materialista delle arti e dei
modelli di fruizione.

Ci limitiamo, ancora, a tratteggiare
una figura che per il momento appare
ideale, ma che mutate condizioni stori-
che potrebbero rendere rapidamente pos-
sibile: quella del pittore schizofrenico e
militante che, nei momenti pili aspri del-
le lotte, abbandona la propria pratica e
si da a produrre paranoia di sinistra,
enfasi rivoluzionaria, incitamento e raf-
forzamento della ribellione, ma che sa
anche far capire al proletariato che la
‘vera’ arte rivoluzionaria & un'altra, e
che quest’altra & anzi in grado di pro-
durre effetti di rivoluzione assai pill
sconvolgenti e duraturi, per quanto in
certi momenti si senta il bisogno di ran-
nicchiarsi, di ripiegarsi nella paranoia.

Torniamo a Delacroix

Vogliamo mostrare come sia un quadro
idealista e paranoide, per quanto inciti
ad una rivoluzione (che & borghese, non
lo si dovrebbe dimenticare: ogni forza-
tura nella lettura proletaria di quest’ope-
ra appare non priva di rischi e di ambi-
guita).

Nel XVIII e la prima parte del XIX
secolo, le lotte di classe, fuori e dentro
la pittura, sono fra la borghesia sempre
pitt forte ed affermantesi, da una parte,
e l'aristocrazia e il clero dall’altra.

L’arte che la borghesia considera e
propone come propria la definiamo idea-
lista poiché risulta rispettosa dell’ordine
iconico. Che alcuni materialisti siano as-
sunti e arruolati dalla borghesia nelle
proprie file, & un fatto la cui corretta in-
terpretazione non pud e non deve impe-
dire di differenziare costoro dagli idea-
listi rivoluzionari in senso borghese. Una
distinzione che sembra feconda & quella
fra tre modalita dell’ordine del linguag-
gio:
ordine alto (aulico), ordine medio e or-
dine basso.

Solo precise analisi potranno stabilire
l'uso, spesso incrociato e ambiguo, che
le classi in lotta hanno fatto di tali mo-
dalita. E indubbio comunque, che nel
*700 ci sia un fortissimo attacco dell’or-
dine medio gestito dalla borghesia con-

tro l'ordine aulico preferito dall’aristo-
crazia e dal clero. Ma non per questo la
borghesia ha poi rinunciato a servirsi, in
certi momenti, di quest’ultimo, magari in
combinazioni di compromesso con l'idea-
lismo medio, e con elementi di paranoia
bassa.

Cid che stabilisce comunque I’apparte-
nenza di un’opera al campo idealista &
il suo ossequio sostanziale alla distribu-
zione univoca. Ebbene, il quadro ‘rivo-
luzionario’ di Delacroix le obbedisce,
pur rappresentando nello stesso tempo
un duro attacco all’ordine alto, dunque
all’arte cara soprattutto (si & appena con-
cluso il quindicennio della restaurazione)
all’aristocrazia. Attacco che consiste in
un’opera di ‘secolarizzazione’ della pit-
tura religiosa e di borghesizzazione della
scultura classica. {Avalle-Bottiroli)

Sintesi
delle tesi
di “Helma,,

La storia dell’arte & storia della lotta fra
pratiche artistiche idealiste e pratiche ar-
tistiche materialiste.

Materialismo e idealismo non sono ov-
viamente categorie eterne dello spirito
umano, bensi variano a seconda delle
diverse epoche storiche (e anche all’in-
terno di una stessa epoca). Ad es., ma-
terialista & Dante nella societa medioe-
vale, materialisti Bosch e Michelangelo
nel '500, Cézanne nell’800, ecc.

Idealista &€ comunque sempre l'arte ri-
spettosa dell’Ordine iconico, magari a
dispetto delle apparenze. Infatti, se 1'Or-
dine Iconico non & altro che la distribu-
zione univoca di elementi univoci in uno
spazio univoco, esistono tre modalita di
ossequio di tale Ordine: reazionario, ri-
formista (ciog: introduzione di infrazio-
ni, perd subordinate, all’interno dell’Or-
dine), e fascista (ciog: ritorno del rimos-
so in forma paranoide).

Quest’ultima precisazione (« forma pa-
ranoide ») ci pare indispensabile ed & a
partire di qui che cominceremo a definire
l’arte materialista: come ritorno del ri-
mosso in forma schizofrenica, ciog rot-
tura, distruzione, polverizzazione dell’Or-
dine Iconico.

Legando, secondo una nostra tesi fon-
damentale, la teoria delle arti alla teoria
del soggetto, abbiamo indicato nei con-
cetti lacaniani di « fase dello specchio »
e di «ritorno del corpo in frammenti »,

strumenti necessari per l'interpretazione
della pittura.

Quanto a questo problema, noi rite-
niamo che esistano due possibili modelli
di lettura: uno idealista e uno materiali-
sta (quest'ultimo reso possibile solo in
anni recenti, a partire dall’incrocio mar-
Xismo-psicanalisi-semiotica). Il modello
idealista, che ha totalmente dominato,
sia pure in una diversita di varianti, la
storia dell’arte, tende naturalmente a cen-
surare, a banalizzare le opere materiali-
ste, la cui fruizione corretta pud venire
solo da un modello alternativo.

Certo 'opera d’arte rimane inesausti-
va, perd vi soro atteggiamenti giusti e
atteggiamenti sbagliati nel porsi dinanzi
ad essa.

Riteniamo vi siano almeno un paio di
criteri per distinguere un’opera idealista
da una materialista. Quest’ultima sara
complessa, laddove quella idealista sara
sempre relativamente semplice, frutto di
operazioni riduttive, oltre che armoniche
e ben ordinate.

Inoltre I’Arte materialista produce un
effetto schizo (cioé liberante), mentre
quella idealista produce un effetto para-
noico (cioé repressivo). Ovviamente le
opere materialiste possono ottenere gli
effetti che sono in grado di produrre
solo se non vengono censurate dal mo-
dello idealista di lettura (operazione, que-
sta, regolarmente avvenuta nel corso del-
la storia dell’Arte, e le cui distorsioni
solo da poco si riesce a combattere).
Affrontiamo per ultimo il problema del-
I'arte del ’900, e tentiamo di chiarire
quello che possiamo chiamare « l'equi-
voco delle avanguardie ». A nostro av-
viso, esistono avanguardie rivoluzionarie
e avanguardie riformiste (le quali spez-
zettano, ritagliano, frantumano, ecc. le
grandi opere materialiste per produrre
piccole opere idealiste ormai incapaci di
effetti liberanti. Questa immensa attivita
di censura nei confronti della rottura ri-
voluzionaria di Cézanne, Picasso, Kan-
disky, Duchamp (del Grande Vetro), ecc
ad opera gia delle avanguardie storiche
(11 Futurismo, gran parte degli stessi cu-
bisti, ecc.), viene ripresa massicciamente
soprattutto nel dopoguerra fino all’insul
sa pappina d’avanguardia che certi criti-
ci pretendono (e riescono!) a far trangu-
giare alla gente negli ultimi anni (New
Dada, Pop Art, Arte povera, concettua-
le, iperrealismo, body art, nuova pittura.
ecc. Nouveau Roman, Gruppo 63, poesia
underground, visiva, visuale, ecc.). Con-
tro questo immenso apparato riformista
di censura abbiamo iniziato a batterci
anzitutto con le nostre opere, poi anche
sul piano teorico, nella battaglia per un
modello materialista di lettura, da diffon-
dere, man mano venga elaborato in mo-
do soddisfacente, a pit larghe masse, per-
ché termini, non solo l'equivoco delle
avanguardie, ma anche la frattura di
comprensione fra le opere rivoluzionarie
e chiunque si voglia battere contro una
societd oppressiva. (Avalle-Bottiroli) ®
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