De Alexandris al lavoro.

De Alexandris

Paolo Fossati
Progettare per conoscere

Da anni, ormai, De Alexandris ha posto
il problema del quadro, e concepisce il
quadro in termini diversi da quanto
vanno facendo altri operatori in qual-
che modo imparentati dalla critica al
suo lavoro. Per i quali, si torni a par-
lare di pittura, o a proporre una tradi-
zione costruttivistica, la tela, il riquadro
o il foglio sono strumenti deduttivi su
cui sperimentare, operare, fissare una
serie di ipotesi, di calcoli, di sequenze,
di moduli. Lo stesso utilizzo della su-
perficie bianca distingue nettamente
« 'opera » da altri possibili ipotesi di
lavoro, da altri comportamenti. Del re-
sto « l'opera » &, a quel punto, un og-
getto, oggetto fra oggetti, separato dal-
'orizzonte comune. Di qui l’affermarsi
concettuale, corporale o comportamen-
tistico a correggere il tiro dei pittori di
« pittura » o di costruzione per ritesse-
re la rete dell'oggetto, non pili separa-
to, nei destini generali.

De Alexandris procede, ha procedu-
to, altrimenti. E basti pensare, di primo
acchito, a questi suoi lavori in cui il
bianco vuole non essere un colore, I'o-
pera non mira a far luogo a parte co-
me oggetto, la pittura, che sappiamo
pur sempre essere un aggiungere dati
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e modi, ¢ assente e De Alexandris vi
lavora, se mai, per sottrazione, levan-
do bianco al bianco, tranciandone la
L‘OITI]JHNEZZH.

I quadri di De Alexandris sono luo-
ghi in cui si incontra un’attentissima
osservazione degli avvenimenti e l'ap-
plicazione continua di semplici elementi
pittorici. Si intende che quegli avveni-
menti sono profondamente legati al ve-
dere, alla visione: che non & una meta-
fora ottica, e, cosi, questi luoghi in cui
si legano in trasparenza visione e pit-
tura, non sono finestre spalancate sul
naturale, quasi che il naturale si desse
incondito una volta per tutte.

Dire visione & gia lavorare su una
esperienza, su un processo colto e ac-
quisito al quale bisogna tornare per una
nuova verifica e un’ulteriore conoscen-
za. Leggiamo in una dichiarazione di
lavoro della fine del 1972: « progetto
come conoscenza. Progettare per cono-
scere », e poi l'annotazione che « pro-
getto » sono le situazioni e le condi-
zioni in cui l'avvenimento si delinea e
si attua. Cioé si procede da circostanze
fisiche a circostanze mentali, da volumi
spazi rilievi a una situazione pili gene-
rale della circostanza parziale che &
sempre radicata a questa e se ne di-
stanzia per raggiungerla. Il punto & che

I’evento, I'avvenimento — e dunque vo-
lumi spazi rilievi —, occulta le propric
condizioni di fatto per apparire un da-
to, un’immagine, un’evidenza totale,
compatta: tocca al farsi dell’esperienza
tornare dentro l’evento e misurare men-
talmente di quali discontinuita, fratture,
rapporti quella dura compattezza & fatta.

La matrice del guardare dentro, del-
la visione di De Alexandris & molto
semplice, ma anche tale da rompere
un’abitudine tradizionale e fatalistica
dell'operazione artistica. De Alexandris
parte dall’evento come un certo insieme
di scelta, e di possibilita: non da una
regola data, nascosta nel pili riposto del
fenomeno e occulta agli occhi di chi al
fenomeno badi. Scelte e quindi decisio-
ne fra soluzioni possibili, e quindi re-
lazione fra possibili. L’avvenimento non
¢, dunque, un'esperienza unica, senza ri-
torno, assoluta, fatalisticamente presen-
te: al contrario & analizzabile, percorri-
bile senza tradirne l'impatto, la presen-
za. L’avvenimento € un insieme di rela-
zioni in cui le varie possibilita stanno
in rapporto fra loro. De Alexandris la-
vora sull’evento con un bagaglio lin-
guistico limitato per poter mettere in
rilievo le scelte minime presenti, e dun-
que il tipo di relazione in atto.

Se non che queste relazioni non sono
formali: cerchi, quadrati o triangoli co-
me definizioni oggettive, formate, sono
assenti nel bagaglio di De Alexandris.
La questione non & definire, ma giun-
gere a por mano a cid che scelta, deci-
sione, possibilita e relazione sono, di
fatto, operativamente: energie, genera-
tori, forze. E allora badiamo all’'uso del-
la linea, del colore: la linea come vet-
tore, come intensita, direzione, verso;
il colore come opposizione, come scon-
tro dinamico. Né la linea né il colore
sono energia, ma il loro rapporto, il mo-
do, la scelta che operano lo &.

Leggiamo ancora, questa volta uno
scritto pilt recente, 1973: « Poche for-
me pochi riferimenti visivi sulle super-
fici bianche. Bianco come non colore.
Il non colore non & riduzione bensi
contrapposizione. Il non colore & con-
trapposizione a colore come poco @
contrapposizione a molto e meno a
piit ». Oppure, per la linea: « Una linea
retta attraversa una superficie traccian-
do un percorso orizzontale. Questa li-
nea retta attraversando questa super-
ficie non traccia soltanto un percorso
orizzontale possibile ma determina e
misura |'estensione della superficie en-
tro due lati generando due porzioni di
superficie uguali o non uguali in rela-
zione proporzionale o no tra loro ».

Non a caso il dipingere, il non chiu-
dere in oggetto il proprio lavoro muo-
ve dalla luce: anche qui senza lenocini
simbolici, mistici o magici che siano,
e senza noiosi scientismi. Semplicemen-
te la luce che scorre o inciampa, spo-
sta o assomma determinando per forza
di cose, scoprendo un progetto o facen-
dosi esperienza. Mi pare giusto, citati
colore e linea, toccare questo elemento
decisivo del lavoro di De Alexandris,
ciog la luce: perché, considerata anche
essa a dovere, rivela la pragmaticita, la
soliditd di una ricerca che tira lungo la
propria via senza cadere nei giochi, an-
che raffinati, delle analogie e delle me-
tafore, con un senso di responsabilita
oggi troppo rara.

Paolo Fossati
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