Marina Abramovié, performance al festival Expanded Media, Belgrado 1974.
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Nel dicembre ’74, la Galleria Dia-
gramma di Milano ha presentato l’artista
jugoslava Marina Abramovié. In tale oc-
casione, oltre alla fotodocumentazione
esposta con i testi di accompagnamento,
Marina ha realizzato una performance
con il ventilatore, « Ritmo 4 ». A meta
febbraio di quest’anno, alla Galleria Mor-
ra di Napoli, Marina ha presentato la
sua ultima performance del ciclo « Rit-
mo O ».

Si pud dire che in un tempo relativa-
mente breve, Abramovi¢ & andata cam-
biando rapidamente il suo modo di
espressione.

Nel periodo 1970/71 avvengono i pri-
mi cambiamenti nella sua evoluzione in-
dividuale, quando dalla esperienza pit-
torica passa a forme di comportamento
artistico che la conducono in una rela-
zione completamente nuova con l’arte
contemporanea.

Una tra le prime azioni & stata l'inter-
vento di cancellazione effettuato nel cor-
so del programma del BITEF 71, dove
ha esposto due grandi fotografie nella
piazza centrale di Belgrado, una delle
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quali rappresentava il teatro in cui si
svolge il BITEF, mentre nell’altra I'edi-
ficio del teatro era eliminato dalla foto.
Questo tipo di espressione visuale sara
pitt tardi ripetuto nella soluzione ambien-
tale di un panorama immaginario della
citta ottenuto con proiezioni di diaposi-
tive.

Nello stesso anno comincia con gli
« ambienti sonori », che pilt volte saran-
no realizzati al Centro culturale degli
studenti e al Museo dell’Arte contempo-
ranea di Belgrado, e alla Galleria d’Arte
contemporanea di Zagabria. Gli ambien-
ti sono basati sulla emissione alogica di
suoni naturali o meccanici (scalpitio di
cavalli, cinguettio di uccelli, sciacquio
del mare, crollo di edifici, la voce dello
speaker all’aeroporto...) in situazioni di
spazio determinato.

L’ambiente con il sonoro registrato,
realizzato alla Galleria d’arte contempo-
ranea di Zagabria nel 1973, & condotto
alle estreme conseguenze della realta del
suono, che risulta concreto e purificato
da tutti gli ingredienti associativi ante-
cedenti. La resa minima dell’idea e del-

I’espressione sonora, fino all’esperienza
del suono concreto, rappresenta in que-
sto momento non solo una qualita nuova,
ma anche un’apertura verso le altre pos-
sibilitda di comportamento.

Alla fine dell’agosto 1973, alla Galleria
Richard Demarco di Edimburgo, nel
corso di un intervento comune con un
gruppo di artisti lbelgradesi, Marina Abra-
movié¢ ha effettuato la sua prima perfor-
mance con i coltelli. L’artista registrava
il suono del ritmo della mano e dei col-
telli mentre eseguiva il gioco del salto
delle dita, da uno a cinque, con un mo-
vimento rapido fino al momento della
puntura; quindi cambiava coltello e pro-
seguiva con lo stesso tempo. Alla fine
lasciava il nastro inciso e ripeteva l'ope-
razione al ritmo del suono gia registrato
sul nastro. La sensazione del corpo, che
’artista viveva allora come esperienza
nuova, la spinge, dopo la prima perfor-
mance eseguita ancora nello spirito delle
espressioni sonore, a ripetere la stessa
operazione a Contemporanea di Roma
nel febbraio del 1974.

In occasione di questa seconda perfor-
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Marina Abramovié, Rithm 2, Galleria d’arte Contemporanea, Zagabria.

A destra:

In alto: Marina Abramovié, Ritmo 10, 1975, Studio Morra. Foto Donatelli-Sbarra.

In basso: Marina Abramovié¢, Ritmo 10, 1974, Contemporanea, Roma.

mance con i coltelli, Marina Abramovi¢
ha usato coscientemente il suo corpo co-
me strumento, cio€ come un oggetto con-
creto di attivitd artistica. La successiva
performance con il fuoco, realizzata nel-
laprile del 1974, durante il Festival de-
gli « expanded media » a Belgrado, con-
tiene un processo rituale, nel corso del
quale l’artista si taglia i capelli, le un-
ghie delle mani e dei piedi, e li getta
tra le aste di una stella infuocata. Poi,
anch’essa entra e si stende nel mezzo di
questa stella, dove a causa dell’aria ra-
refatta e del grande calore alla fine perde
i sensi.

Alla Galleria d’Arte contemporanea di
Zagabria nel 1974, Marina ha realizzato
la performance con le pillole. In un am-
biente fortemente illuminato, seduta di
fronte al pubblico, I'artista ha spiegato
all’inizio la sua intenzione di voler inge-
rire a intervalli due pillole diverse che
di solito si danno agli ammalati di schi-
zofrenia acuta; lei lo fara allo scopo di
esaminare le reazioni psicofisiche di una
persona sana sotto leffetto di queste
medicine. L’intero avvenimento & stato

filmato con due camere fisse, una delle
quali rivolta al pubblico e I'altra all’ar-
tista. L’effetto delle pillole & stato rela-
tivamente breve, ma molto forte. La pri-
ma pillola ha avuto effetto sulla mu-
scolatura del corpo, l'altra ha provocato
uno stato molto depressivo. Con la me-
diazione di una eccitazione interna, co-
scientemente provocata, l’artista aveva
portato il suo corpo ad uno stato di auto-
aggressione fisica e psichica incosciente.

Con la performance alla Galleria Dia-
gramma, Marina Abramovi¢ ha sepa-
rato la presenza diretta del pubblico in
modo che tutto il corso dell’azione ve-
nisse trasmesso tramite il video. Prose-
guendo la precedente esperienza con le
pillole, ricorre ora a un fattore mecca-
nico, con correnti di aria fredda prove-
nienti da un ventilatore, per provocare
contrazioni incontrollate dei muscoli:
dal tremito all’inturgidimento e alla sof-
focazione mentre inspira chinata davanti
all’apertura del ventilatore. La distanza
tra l'artista e il pubblico, attraverso la
trasmissione con video, ha ridotto I’e-
spressione corporale dell’azione, nel sen-

so di una specifica opera video.

La performance « Ritmo O », che ha
avuto luogo alla Galleria Morra, 'con-
clude questa serie di azioni in modo che
I’artista alla fine propone se stessa, come
medium degli interventi provenienti da
parte del pubblico .

Nelle varie performances con i coltelli,
il fuoco, le pillole, il ventilatore e tutto
il proprio essere, Marina utilizza il suo
corpo come oggetto e come linguaggio
d’espressione artistica, scoprendo e ana-
lizzando le nuove esperienze, provo-
cate in modo artificiale mediante sti-
moli chimici, meccanici o naturali. Esa-
minando i limiti delle proprie possibilita
biologiche, fisiologiche e psicologiche,
cosi come la potenzialita incosciente di
energia dell’organismo, Marina Abramo-
vi¢ ha sviluppato col suo lavoro un con-
cetto analitico della body art. Nel suo
comportamento, dalle prime espressioni
visuali e sonore a quelle corporali, esiste
il linguaggio della provocazione artistica
diretta allo scopo finale di stabilire un
contatto pitt immediato con il pubblico
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