Che la pittura oggi possa essere pen-
sata e praticata come campo transizio-
nale, movimento transfinito di tempo,
dunque non come « genere », & cid che
la rende cosi attuale, seppure rari sono
i pittori che cosi la pensano e la pratica-
no. C'¢ una pittura che non & genere né
summa specifica della scienza pittorica,
in particolare astratta. Ci sono invece
decine di forme d’arte, sui generis, in-
termedia, infratecniche, extramateriali,
che sono generi potenziali.

Dopo i Futuristi, non si poteva pitu
pensare alla pittura in termini di genere:
era, come la scultura a sua volta seppe
meglio dimostrare, il contrario del finito
(« genere ») e insieme il contrario dell’in-
finito (« radicalismo avanguardistico »).
Lo si doveva capire anche dopo Malevic,
dopo Pollock, con Rothko,, con Rein-
hardt, se vogliamo, invece niente: con-
tinuiamo a pensare che il riquadro del
quadro sia chiuso, magari occulto: inve-
ce non € piu cosi da lustri.

Ettore Spalletti, pittore, dicendoci cose
semplici sul suo lavoro, sta a dimostrare
che la sua complessita storica della pit-
tura & ereditata dalla storia della realta
extrapittorica; lo specifico di chi « di-
pinge » non & tanto la specificita pitto-
rica quanto la specificita fisica, psichica
e ontologica dell’arte tutta.

Ettore Spalletti, Intonaco rosa e celeste, 42x30.
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Ettore Spalletti

« Tecnicamente procedo cosi. Ottengo
un impasto mescolando il gesso prepara-
torio con la cella, e lo stendo ancora cal-
do sulla tela o una parete. Il supporto
puo essere una tela o un legno, o addirit-
tura non esiste il supporto, ma & uno
spessore di intonaco, oppure un affresco.
Se potessi, lavorerei sulla parete, ma é
difficile che una galleria o un collezioni-
sta ti diano una parete.

« Quando la pasta é ancora fresca, ci
metto il colore, e il colore viene assorbi-
to, e quindi lo spessore diventa tutto co-
lorato. Pero il colore non é reale. Il co-
lore viene restituito attraverso la quan-
tita del bianco che ho messo nell'impa-
sto. Quindi il rosso viene rosa, il bianco
resta bianco, il nero viene grigio, il verde
cade di tono lo stesso. Dopo, quando la
pasta é asciutta, ci vado su con la carta
abrasiva. M’interessa moltissimo anche
questo rapporto tattile con la superficie.
La superficie non é solo piit colore, ma
& una cosa di polvere... questo colore
che non esiste, che pero viene fuori at-
traverso la polvere. Infatti se tocchi il
quadro ti restano delle impronte sulla
mano. E’ una tattilita che mi diverte.

« Il significato dei colori ha per me un
valore storico. Alla base di un lavoro c’é
sempre un riferimento al luogo dell’espo-
sizione. Per esempio, questo trittico re-

Ettore Spalletti, Frammento, 1975.

cente 'ho fatto per la mostra di Plinio a
Roma, é costituito da un rosso, un bian-
co, un verde. Stranamente, il riferimento
€ al colori della nostra bandiera, anche
se non I'ho voluto, e i tre colori sono
messi  nell’ordine  bianco-rosso-verde.
Quelli fatti per Roma erano cinque pezzi
che ho pensato come altrettanti fram-
menti di un lavoro unico. Ogni fram-
mento risultava isolato, in questo caso
sono frammenti di tela ma potrebbero
essere frammenti di parete, quindi que-
sto spazio intorno all’intonaco potrebbe
essere anche la parete. Mi piaceva que-
sta presenza di frammenti, esistono delle
contraddizioni tra 'interno e l'esterno in
una citta come Roma. La mostra, forse,
nasceva gia dai muri interni ed anche da
qguelli esterni di Roma.

«lo non saprei spostare questa mostra
a Firenze, magari a Firenze richiedereb-
be altri rapporti di colori. Se tu dai una
superficie gialla in Germania, ha un va-
lore completamente diverso dal darla,
non so, a Milano. Ci sono dei colori che
hanno valori storici precisi, tutti i colori
hanno per me un significato storico.

« Ho cominciato a fare questi intonaci
tre anni fa. Prima ho fatto delle ricerche
con gli impasti, anche con gli intarsi,
adesso a me piacerebbe fare qualcosa con
Paffresco, e magari col mosaico. M’inte-
ressa moltissimo il lavoro e il gesto che
queste tecniche implicano, il lavoro come
gesto, cioé fare una cosa, il rapporto con
la materia m’interessa proprio a livello
operativo.

« Penso che in ogni lavoro, anche nel
mio, esistono delle immagini o dei colori
o delle forme che istruiscono il modo di
leggere I'opera d’arte in questione. Chia-
ramente laffresco ha un valore primario
del colore, dove il colore ha dei contenu-
ti precisi. Quando uso un colore e non
un altro, questo colore ha un significato
preciso che concerne lo spazio. Cioé, I'ho
usato come termine di conoscenza. Non
50 se questo lavoro & pittura o altro, se
é pensato a beneficio della pittura. so
che adesso m’interessa questo lavoro ».

Ettore Spalletti vive e lavora attual-
mente a Pescara, in uno studio nell’en-
troterra abruzzese, e progetta un lungo
soggiorno a Milano. Benché faccia pit-
tura, e nuovissima, resta abbastanza
estraneo al movimento della cosidetta
« nuova pittura ». Certe proterve massi-
malizzazioni di alcuni « nuovi » pittori,
prive del senso critico dei limiti infelici
della pittura, sono infatti del tutto estra-
nee all’understatement pittorico di Spal-
letti, che dice meno di quel che fa. (T.T.)
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