LA NUOVA SCRITTURA

Iriscatto del significante

oeatico-culturale di banalita
autenticamente vere

La Nuova Scrittura & essenzial-
mente un processo, qualcosa che
sta accadendo. Da un punto di vi-
sta operativo, in quanto rinnova-
mento del linguaggio, la Nuova
Scrittura si occupa soprattutto del
modo attraverso cui tale rinnova-
mento si realizza. Non importa tan-
to "cosa" si usa ma piuttosto &
necessario che il prodotto renda
esplicito il meccanismo della sua
formazione.

Contrariamente a molta avanguar-
dia attuale in cui il prodotto ri-
manda a qualcosa che & gia acca-
duto oppure in cui molti elementi
ron sono sostanziali, il prodotto
della Nuova Scrittura & necessario
e i suoi riferimenti sono sempre
"all'interno’’ dello stesso processo
di esemplificazione.

Vincenzo Ferrari

Vincenzo Ferrari é nato a Cremona nel
1941, vive e lavora a Milano. Ha fre-
quentato I'"Accademia di Belle Arti di
Brera presso la scuola di G.F. Usellini.
Nel 1971 ha pubblicato « Corso di de-
culturizzazione » e « Progetto per una
coscienza banale », esposti alla 36° Bien-
nale di Venezia nel 1972.

Ha collaborato con Ugo Carrega e Lau-
ra Alvini all’'ultimo anno di attivita del
Centro Tool e, come redattore, alle ri-
viste « IN » e « IN PIU’»,

Con U. Carrega e C. Salocchi ha rea-
lizzato il film « Oggetti sani e oggetti
malati » per la 15° Triennale di Milano.
Sue opere sono state esposte in gallerie
e musei italiani e internazionali.

RENATO BARILLI

Non ci sono oggi termini, e relativi
concetti, pitt diffusi di quelli, felicemente
introdotti dalla linguistica saussuriana,
di significante e di significato. Costituen-
do essi una coppia strettamente avvinta,
si dovrebbe supporre una pari fortuna
per ciascuno dei due. E invece, se si va
a vedere, si pud constatare che il primo,
ciot il significante, & stato vittima di
una specie di escamotage, e questo ab
origine, al momento stesso del concepi-
mento iniziale ad opera di Saussure. O
meglio, I'escamotage ne ha colpito una
delle due facce in cui esso si deve con-
siderare a sua volta articolato. Il signi-
ficante infatti si dovrebbe distinguere
dalla sua controparte, il significato, co-
me l’elemento che nel connubio porta
gli aspetti fisici, o diciamo anche este-
tici, pur di prendere quest’ultimo termi-
ne secondo il suo etimo greco, come
relativo cioé a tutto cid che riguarda la
sensorialith; laddove l'altra faccia, sem-
pre per usare termini di derivazione gre-
ca, ¢ di natura noetica. Il significante
insomma come suono, se dell’atto lingui-
stico consideriamo la versione orale; o
come traccia grafica, se ne consideria-
mo quella scritta.

Ma si sa che appunto gia Saussure si
affrettava a riversare in ambito noetico
quel suo parto troppo sensuoso, € quin-
di a suo parere pericolosamente incon-
trollabile. Egli infatti precisava subito
che per significante non si deve inten-
dere tanto I’evento fisico suono, quanto
I’immagine interna che ne riceve la no-
stra vita psichica: aprendo con ci0 gravi
problemi epistemologici, che qui non &
certo il caso di riesaminare. Basti sotto-
lineare l'inevitabile traduzione appunto
in termini noetici che cosi il significante
subiva: non era piti un atto di ’aisthesis’
che ne chiamava in causa uno di ’noe-
sis’, ma gid cosi nasceva una specie di
cortocircuito ’noesis-noesis’, o se si pre-
ferisce, 'noesis-noema’, dato che la dif-
ferenza tra i due elementi della coppia
si trasferiva tutta in un gioco di ruoli
opposti attivo-passivo, ma entrambi fatti
della stessa sostanza mentale o psichica,
o in ogni caso non-fisica, non-estetica.

Hjelmslev, tanto per accennare a un
altro padre della linguistica contempo-
ranea, non cambiava certo le cose, anzi
le ribadiva, veniva in qualche modo a
sancirle, decretando una netta distinzio:
ne tra la materia del significante e la
sua forma; si sa anche che il suo inte-
resse, in quanto linguista, cadeva tutto
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su quest’ultima, mentre l’altra era ab-
bandonata a se stessa, quasi considerata
indegna d’attenzione. Né la situazione
cambia, se abbandonati i linguisti, pas-
siamo ai pil recenti filosofi, p. es. a
Derrida (I'excursus si fa ovviamente per
brevi, ma significativi campioni); in for-
mula potremmo dire che il compito del-
l'autore della Grammatologie & di riven-
dicare il ruolo comunque e dovunque
attivo della prassi umana; non c¢i sara
dunque una ’noesis’ opposta a un ’noe-
ma’, ma soltanto infiniti atti di ’noesis’
che si fiancheggiano, secondo una logica
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intelletto, e quindi I'intero processo, per
lui, potrebbe essere anche di ‘aisthesis -
aisthesis’; ma se andiamo a vedere come
si presentano in concreto i suoi esercizi
pratici-teorici di scrittura, constatiamo
che in essi prevale decisamente il men-
tale, il noetico, non fosse che per il fatto
che sono esercizi che ci giungono ’'stam-
pati’, e dunque effettuando un’enorme
neutralizzazione per quanto riguarda i
significanti, piegandoli entro un abito tra
i pit stereotipati e convenzionali. Forse
una maggiore attenzione almeno teorica
per i valori estetici (fonetici) dei signifi-
canti & svolta ora dal duo Sollers-Kriste-
va, ma anche qui pur sempre sotto la
cappa della neutralizzazione, quanto alla
‘aisthesis’ grafica, imposta inevitabilmen-
te dalla pagina stampata del libro. E
credo che in una situazione molto simi-
le siano da collocare gli interessanti e
ormai pilt che decennali esercizi condotti
da Anna e Martino Oberto.

Come vanno le cose nell’ambito del-
I'arte? Qui, da un lato, possiamo ricor-
dare 'orgia di ’esteticitd’, cioé di gestua-
lita libera, di grafia esuberante, che fu
gia svolta da tante ricerche informali
(quelle che appunto si richiamavano al
‘gesto’ e al 'segno’, Mathieu, Serpan,
Tobey, Capogrossi, Scanavino...), dove
perd (eravamo del resto in tempi in cui
Saussure non aveva ancora fatto scuola)
al termine stesso di segno era accordato
un significato molto vago e generico:
rimanevamo cioé fuori della problema-
tica della scrittura; i ’segni’ informali
valevano alla stregua di qualsiasi altro
intervento pittorico.

Da un altro lato, anzi da un lato op-
posto abbiamo le ricerche ’concettuali’
dei nostri anni, dove l’attenzione passa
per intero sui significati, sui noemi, 'so-
spendendo’ accuratamente i significanti:
si tratta di massaggiare la nostra imma-
ginazione e il nostro intelletto veicolan-
do fino ad essi dei concetti che giun-
gano loro in modi affatto neutri e im-
personali. I vari Huebler, Weiner, Barry,
Kosuth ecc., se usano la scrittura, lo fan-
no ricorrendo ai ’caratteri’ volutamente
asettici e anestetici della pilt impecca-
bile tipografia. E certo, a questo punto,
sistemati cioé due limiti estremi, uno
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Nuova Scrittura vuole essere si-
gla per una situazione storica ben
precisa: non opera in rapporto a
definizioni convenzionali ma & lega-
ta ad una situazione contingente.

La nostra civilta & caratterizzata
da un linguaggio che, per i suoi
tempi ridotti di fruizione, & sostan-
zialmente linguaggio orale, anche
quando potremmo definirlo segnico
o visuale (per esempio, la scrittura
del giornale quotidiano).

La Nuova Scrittura non nasce in
rapporto al fare pittura o al fare
poesia e il suo essere "qualcosa
in piu" rispetto ad entrambe non
& casuale.

Mi interessa che vengano pro-
dotti degli oggetti che permettano
a chi guarda/legge di arrivare alla
mente di chi realizza/scrive.

Mi interessa quindi una scrittura
globale e pertanto "Nuova' che sia
adeguata alla realtd del mondo che
viviamo quotidianamente,

Mi interessa, attraverso questa
Nuova Scrittura, dare il senso della
situazione drammaticamente esi-
stenziale di aver da scrivere e non
saper scrivere, quando saper scri-
vere equivale a parlare della realta
con il linguaggio della realta.

La Nuova Scrittura opera perché
diventi possibile I'utopia di un lin-
guaggio planetare.

Non si vuole introdurre nel fare
arte una scientificitd superficiale e
soltanto verbale: occorre che una
metodologia scientifica si realizzi
nella coesione fra teoria e prassi.
La scienza, procedendo empirica-
mente, verifica costantemente la
propria teoria. Alla base della ri-
cerca progressiva della Nuova
Scrittura c'e lo stesso atteggiamen-

Ugo Carvega, Cosmogonia, 1972, tecnica mista, cm. 93 x 123.

to di verifica costante. Non si
tratta di abolire la fantasia in no-
me della razionalitd o viceversa ma
di realizzare una reciproca intera-
zione fra le due situazioni mentali.
Verso un'arte il cui referente sia

I'attivita mentale.
Ugo Carrega

Ugo Carrega é nato a Genova Pegli il
17.8.1935. Risiede a Milano.

Redattore della rivista « Ana Eccetera »
dal 1963 al 1970, ha fondato alcune ri-
viste fra cui: « Tool, quaderni di scrit-
tura simbiotica » (sei numeri program-
mati, dal 1965 al 1967), « Bollettino
Tool », «aaa» (con Mario Diacono).
Ha collaborato inoltre alle principali
riviste d’avanguardia.

Nel 1969, insieme a Tomaso Kemeny e
Raffaele Perrotia, fonda il « Centro Suo-
lo» (per la ricerca e la diffusione della
poesia avanzata) che chiude dopo un
anno di attivita.

Nel gennaio del 1971 apre il « Centro
Tool » per la poesia visuale, che ospita
ventuno mostre di poesie, fino al gen-
naio 1972,

Il centro riapre dopo gualche mese con
la collaborazione di Vincenzo Ferrari
organizzando inchieste e mostre fino al-
la chiusura definitiva nel giugno '73.
Nell’aprile 1974 Carrega apre la nuova
galleria Mercato del Sale, dedicata al
concetto di una Nuova Scrittura.

Dal 1965, oltre a numerose personali,
Carrega ha al suo attivo la partecipazio-
ne a tutte le pilt importanti rassegne di
Scrittura Visuale nazionali e interna-
zionali.




Anna Oberto, Poesia al futuro, 1974, tecnica mista su carta.

Nel tentativo di integrare lin-
guaggi in una Nuova Scrittura, c'é
la volonta di recuperare la totalita
dell'uomo, la sua manifestativita to-
tale.

Il recupero della fonologia, della
scrittura, dell'immagine, del segno,
diventa recupero dell'identita di chi
opera.

Nel mio caso si tratta anche del-
la presa di coscienza di un'identita
al femminile (fino ad ora la libera-
zione del linguaggio ha investito
un linguaggio considerato solo al
maschile, & necessario quindi riva-
lutare tutti i valori che questa so-
cietd capitalistica e patriarcale ha
a lungo negato).

Nuova Scrittura & scrittura libe-
ra, intesa come liberazione della
creativitd di ciascuno e liberazione
dalle regole e dagli strumenti per
un massimo di possibilita di espres-
sione.

Nuova Scrittura & recuperare, at-
traverso gli strumenti pit diversi,
che non escludono né l'immagine
fotografica né il mezzo televisivo,
quei Significati che troppe volte
sono andati perduti. Anna Oberto

Anna Oberto ¢ nata ad Ajaccio (Cor-
se) il 5.12.1934. Vive e lavora a Geno-
va e Varigotti. Ha fondato e diretto dal
1958, con Martino Oberto, la rivista
« Ana Eccetera », avviando una circo-
lazione a livello interlinguistico di ope-
razioni sperimentali sulla « Scrittura Vi-
suale » (parafilosofica, verbale-grafica,
aeudiovisuale) e promuovendo un atteg-
giamento di consapevolezza « Off Kul-
chur »,

Vincenzo Accame, La pratica del segno, 1974, tecni-

ca mista, cm. 25 x 35.

Corrado D’'Ottavi & nato a Roma nel
1934 e vive da molti anni a Genova,
Collaboratore di « Ana Eccetera » fin
dalle origini, si interessa di questioni
d’arte in termini sia teorici che opera-
tivi.

Del 1965 i suoi lavori sono esposti in
varie mostre di Scrittura Visuale e so-
no pubblicati in numerose riviste e an-
tologie.

I suoi lavori dal 1958 a oggi sono espo-
sti per la prima volta organicamente al
Mercato del Sale nel 1974.

Corrado D’'Ottavi, Previsioni del tempo,
1974, tecnica mista, cm. 33 x 24.
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Vincenzo Accame é nato a Loano (Sa-
vona) nel 1932, vive e lavora a Milano,
occupandosi di editoria.

Ha curato alcune antologie di poesia
¢ ha collaborato a numerose riviste. Dal
1970 cura il supplemento letterario (Le
Lettere) della rivista Le Arti.

Ha pubblicato: « Ricercari » (1968)
« Mot(s)» (1968), « Prove di linearita »
(1970), « Schede » (1970), « Differen-
zew» (1972).

A partire dal 1965 ha partecipato a tut-
te le principali rassegne nazionali e in-
ternazionali di ricerca poetico-visuale,
esibendo le proprie opere anche in mo-
stre personali o di gruppo (Tool).

“" Chisara cosi bravoda
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Martino Oberto, Anagrafia, 1974, tecnica mista, cm. 25 x 35.

Liliana Landi, Ego, 1966, tecnica mista, cm. 50 x 50.
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Martino Oberto (OM) & nato a Geno-
va nel 1925, ha avviato studi program-
matici di estetica e filosofia del linguag-
gio elaborando, dal 1948, in vari testi,
una FILO/SOFIA ANA che ha succes-
sivamente informato le ricerche in pit-
tura, con esperimenti comparati di se-
mantica grafica e verbale, analisi grafica
del linguaggio (AGL), poesia visuale,
eccetera.

Ha fondato e diretto dal 1958, con An-
na Oberto, la rivista « Ana Eccetera »
(dieci numeri).

Si & occupato di sperimentazioni filmi-
che underground e televisuali. Suoi testi
sono stati pubblicati nei cataloghi delle
piit importanti mostre di Scrittura Vi-
suale e inclusi nelle specifiche antolo-
gie. Dal 1963 ha partecipato alle pii
significative esposizioni nazionali e in-
ternazionali.

Vive e lavora a Genova e Varigotti.

Quando nel 1958-59 avevamo ini-
ziato le nostre operazioni speri-
mentali (di una sperimentalita piut-
tosto inconscia) di analisi grafica
del linguaggio, il mercato era una
sovrastruttura complessa da cui vo-
levamo restare distanti in quanto si
identificava con una cultura « uffi-
ciale » che non sentivamo come no-
stra.

Per questo, nel momento di con-
figurare piu precisamente il nostro
lavoro, avevamo ipotizzato attra-
verso la rivista Ana Eccetera un
Nuovo Circolatorio che permettes-
se di condurre le nostre ricerche al
di fuori del circolatorio comune.

Parallelamente all'analisi filosofi-
ca del linguaggio, facevo tavole,
scrivevo sulla tela, mi interessava
il rapporto fra parola e segno.

Oggi i due livelli cultura e meta-
cultura si sono articolati. La mia
mostra al Mercato del Sale (« dal-
la pittura analitica alla scrittura vi-
suale ») & stata l'occasione di vi-
sualizzare |'elaborazione delle teo-
rie anaistiche legate all'impegno co-
stante di una anagrafia progettuale
in una prospettiva di ana-art.

Nuova Scrittura & per me Nuova
Scrittura Significativa, che vuole
porre l'accento sulla necessita di
semantizzazione del linguaggio in
un momento in cui le tensioni ge-
neriche sembrano piuttosto orien-
tate verso l'asemantico. lo deside-
ro recuperare un livello semantico
(che riduce ad una terminologia
ana-semantica, implicando un jolly
linguistico di origine filosofica) per
un linguaggio manifestativo in ter
mini di anarchia linguistica (anar-
chia come ipotesi scrittoria nella
libertd dal bisogno culturale).

Martino Oberto

Liliana Landi & nata a Genova nel
1940, vive e lavora a Milano. Dopo
aver agito per alcuni anni nell’ambito
pittorico, attraverso la sua esperienza
di grafica, approda alla Poesia Visuale.
Ha partecipato ai quaderni Tool di
scrittura simbiotica fin dal loro sorgere
nel 1965.

Ha esposto suoi lavori nelle principali
rassegne nazionali e internazionali di
Poesia Visuale.
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Rolando Mignani, Proto-fool, 1966, tecnica mista, cm. 50 x 50.

Rolando Mignani é nato a Genova nel 1937. Ha fatto parte dall’anno della sua fondazione
del Gruppo Tool. Ha partecipato a mosire collettive e di gruppo nazionali e internazio-
nali. Ha tenuto numerose personali, Redattore insieme a Carlo Romano e Alfredo Passa-
dore di « Atelier Bizzarro »/Centro studi e documentazioni sull’'immaginario, ha pubblicato
per le edizioni « il Sileno », Genova: « la rimozione dell'orecchio nell’elargizione dell’oc

chio », esercizi di scrittura visiva, 1975.

dalla parte di qua, dei puri valori este-
tici (I'informale segnico), uno dalla par-
te di 1a (il concettuale altrettanto pura-
mente noematico), per completezza di
quadro si dovrebbero esaminare tanti
fenomeni intermedi, quali la poesia con-
creta e la poesia visiva; ma la sagoma
complessiva del campo problematico &
comunque tracciata e definita.

A Vincenzo Accame, Ugo Carrega e i
loro colleghi del Mercato del sale il me-
rito di aver posto ora, con estremo Vi-
gore, l'accento sulla dimensione fisica
dei significanti, e su tutte le variabili
che la rendono estremamente suscettibile
di mutamenti - variabili su cui viceversa
la nostra cultura & portata a stendere
un velo, o forse di pili, a 'compiere un
pesante atto di rimozione, quasi in sen-
so psicanalitico. Forse chi pitt di ogni
altro, a livello teorico, ha avuto il me-

rito di ’disoccultare’ tutto questo ordine
di fattori determinanti & stato McLuhan:
non so fino a che punto egli abbia agi-
to sui nostri sostenitori e rivendicatori
dei valori fisici dello ’scrivere’. Certo &
che essi ne denunciano una consapevo-
lezza quasi morbosa. Carrega per esem-
pio ci ricorda che, tanto per cominciare,
si danno almeno due ordini di variabili
primarie, per ogni atto di scrittura: gli
strumenti e i supporti; & assai diverso
scrivere con caratteri tipografici, o a
macchina, o a mano. Ognuno di noi pud
subito pensare quali enormi differenze
psicologiche siano legate alla scelta del-
I'uno o dell’altro strumento. Gli stru-
menti a loro volta impongono i supporti,
cosi come questi *fanno’ gli strumenti,
in una partita dialettica sempre aperta.
E ben inteso, sarebbe assai pericoloso e
limitativo restare fermi a un certo am-

bito classico e canonico di supporti, de-
terminati dal prevalere di strumenti scel-
ti a loro volta, in una lunga tradizione
occidentale, proprio per mascherare il
pitt possibile la loro componente fisica,
per sublimarla prontamente in idea. In
fondo, possiamo ben dire di esser stati
vittime di una vergogna dei gesti scrit-
turali, cosi come la buona decenza inse-
gna a non mangiare rumorosamente, o
addirittura a celarci quando espletiamo
certe funzioni fisiologiche... Che cosa sa-
rebbe avvenuto, osserva argutamente
Carrega, se Kant avesse dovuto incidere
la Critica della ragion pura sulla super-
ficie di tanti obelischi, invece di avere a
sua disposizione la docile e quasi imma-
teriale carta del libro? L’osservazione &
importante, perché ci rivela che, oltre
esserci una stretta correlazione tra stru-
menti e supporti dello scrivere, ce n'®
poi anche una tra i suoi aspetti estetici
e quelli noetici; anzi, diciamo pure che
questa non & piu correlazione, ma piut-
tosto subordinazione; se gli aspetti este-
tici dello scrivere, ciog gli atti gestuali-
motori che esso comporta, risultano lun-
ghi e faticosi, ci0 incide anche sui fan-
tasmi noetici chiamati in causa, portan-
do ad abbreviarli, ad evocarli in misura
pit parca e ridotta.

Ci sarebbero infinite considerazioni da
svolgere in merito a tali rapporti reci-
proci delle tre variabili strumenti-sup-
porti-significati della scritturalita (senza
dimenticare che oggi batte sempre pil
alle porte il momento dell’oralita). Ma
in parte sono gia state toccate dai testi
qui raccolti, in parte devono essere ri-
mandate a occasioni pili distese. Convie-
ne invece fermarsi un momento a valu-
tare le possibili ragioni ultime di un tale
imporsi della ’aisthesis’, in misura cosi
massiccia. Qui credo che si debba fare
ricorso a un’altra delle M della migliore
cultura nordamericana (con tutte le re-
lative fecondazioni europee). Se cio¢
McLuhan svolge fondamentali riflessioni
teoriche circa l'incidenza dei media sui
messaggi, Marcuse ci dice perché sia
oggi cosi importante recuperare la di-
mensione estetica dei media stessi. La
noesi infatti, cioé I’ambito dei wvalori
ideali-spirituali, implica un voler rapi-
damente ’transitare’ verso cid che serve,
che & utile e funziona, impedisce di in-
dugiare, porta appunto a vedere l'intera
esistenza come un frettoloso passaggio
ad altro sotto 1’assillo del bisogno e del-
I'efficienza. L’estetica invece & indugian-
te, intransitiva, porta a godere di cid
che & qui e ora, ad apprezzare cid che
esiste in quanto esiste. La societd occi-
dentale, per secoli ossessionata da una
vocazione ’transitiva’, tenta in questi ul-
timi tempi di fermare la sua fuga in
avanti imponendosi crescenti quozienti
di intransitivitd, cercando cioé di pro-
porsi anche e soprattutto come societa
estetica.

Renato Barilli
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