Silvia Danesi

Francis Picabia: Le hasard est logique

Le mostre faraoniche non sono pitx di moda, i costi delle assicurazioni sono
diventati astronomici, i musei prestano malvolentieri le opere, soprattutto
se di grandi dimensioni, la crisi impone di spendere con parsimonia e uti-
lita il denaro pubblico. La mostra di Francis Picabia, curata da Maurizio
Fagiolo, che si é inaugurata alla Galleria Civica d’Arte Moderna di Torino
il 28 Novembre (chiudera il 2 Febbraio) é ineccepibilmente chiara, equili-
brata. misurata; se mancano alcune grandi tele del periodo orfico che il
maseo di Filadelfia aveva promesso e poi non ba pin dato, tutti gli altri
periodi sono assai ben rappresentati; oltre ad aver adempiuto compiuta-
mente agli scopi di divulgazione che ba una mostra (la parte didattica, é
esauriente e stimolante), Fagiolo ha compiuto un lavoro effettivo di siste-
mazione critica di un autore che dopo alcuni autorevoli contributi (William
Camfield, Michel Sanouillet, Arturo Schwarz e, per i rapporti col Futuri-
smo, Maurizio Calvesi) attendeva un viesame definitivo. 1l catalogo arric-
chito da testimonianze, cronologie, riferimenti iconografici e apparati filo-
logici fornisce un contesto ragionato che permette di dipanare le fila delle
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interferenze culturali e delle eterogenee fonti di ispirazione di Picabia.

J

In nome di Dada, sigla eversiva di una
internazionale antibellicista, veniva ope-
rata una risemanticizzazione dell’opus ar-
tistico e il superamento della cultura puro-
visibilista: impossibile la lettura di un
quadro di Picabia senza tener conto del
messaggio contenuto nel titolo, delle im-
plicazioni sottintese nel tema dell’opera,
della complessa rete concettuale a cui si
accompagna lo spregio delle tecniche tra-
dizionali; veniva denunciata la sopravvi-
venza di miti borghesi di marca illumini-
sta: il progresso, molla della tensione fu-
turista, mostrava la sua faccia alienante
(giustamente Fagiolo accosta un fotogram-
ma del pitt tardo Modern Times di Cha-
plin alle macchine di Picabia); il nazio-
nalismo guerrafondaio (guerra sola igiene
del mondo) era deriso da questi apolidi
per vocazione; Wilhelm de Kostrowitzky,
in arte Guillaume Apollinaire, italiano di
madre e polacco da parte di padre partiva
volontario e perdeva la vita in una guer-
ra non sua, Sant’Elia, Boccioni morivano
sul fronte italiano, mentre i rumeni Tzara
e Janco, l'alsaziano Arp, i tedeschi Ball
e Huelsenbeck, nella neutrale Svizzera
creavano il Cabaret Voltaire, lo spagnolo-
cubano Picabia e il francese Duchamp
fondavano con Man Ray il Dada newyor-
kese; ad eccezione del Dada tedesco
(Grosz, Herzfelde e Piscator, dadaista per
un’ora, aderirono alla lega di Spartaco e
ricevettero la tessera del partito da Rosa
Luxemburg, Baargeld fu il fondatore del
partito comunista di Renania) l'impegno
politico non era preminente; Picabia si
sentiva al di 1a di qualsiasi fede di par-
tito e dissacrava anche la fede nella ri-
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Da Cannibale, n. 2, 25 maggio 1920.

voluzione prossima ventura « Messieurs
les révolutionnaires vous avez les idées
aussi étroites que celles d'un petit bour-
geois de Besancon » (cfr. Cannibale n. 2,
1920).

Supremamente borghese definiva il pro-
prio individualismo « integral »; supre-
mamente aristocratico ridicolizzava lestre-
ma speranza dell’intellettuale borghese di
gestire la rivoluzione, la rivolta doveva
partire dalle cose, dalle macchine impaz-
zite, dal Caso, il nuovo dio venuto a sop-
piantare la Logica, la grande categoria il-
luminista, a uccidere la Morale, (épine
dorsale des imbeciles), i Grandi Ideali
(marchex sans but - le seul obstacle est

le but); negati i principi di causa-effetto
e ragione sufficiente scopriva la logica na-
scosta negli accostamenti casuali (due co-
se contigue sono fatalmente connesse, lo
stupore davanti all’accostamento di due
elementi eterogenei & subito seguito dal
desiderio di collegarli, il soggetto trova
nel suo conscio e nel suo inconscio dei re-
ferenti per completare il dato di partenza)
era cosi sondato un campo nuovo, fonda-
te una differente sensibilitd e una nuova
dialettica fra immagine e segno, che an-
davano oltre le motivazioni dell’assem-
blaggio cubista, circoscritte nell’ambito
formale.

Portrait de TRISTAN TZARA
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Da Cannibale, n. 1, 25 aprile 1920.

Il contributo fondante di Picabia alla
metafora dada non & limitato alla felice
invenzione di trasformare ingranaggi mec-
canici in sconcertanti totem ma & sostan-
ziato da una intensa attivitd pubblicisti-
ca: The little review (da lui fondata a
Chicago nel 1914), 391 (da lui creata a
Barcellona nel 1917), Cannibale (Parigi,
1920), articoli per 291 di Stieglitz, per
Camera work, per Dada, per The blind
man, per Rongwrong, e persino per Bleu,
la rivista dei dadaisti italiani; la sua col-
laborazione a Comoedia cominciava nel
maggio 1921 con lo scritto Picabia se sé-
pare des Dadas, egli si dissociava cosi dal-
la clamorosa messa in scena del processo
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Da Bleu, n. 3, gennaio 1921,
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Francis Picabia, Ici, c'est ici Stiegtliz, in
«291 », New York, 1915.
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Barres; laffaire era stato montato per
rilanciare I'interesse verso Dada e ridare
compattezza al gruppo, unendo tutti nella
pubblica accusa a un campione del milita-
rismo e della destra nazionalista, istiga-
tore della persecuzione contro Dreyfus,
e definito, nella requisitoria di Ribemont-
Dessaignes, un « borghese in ciabatte »
(nous lui reprochons ce crime: lordre)
ma nonostante I'intonazione da happening
di queste paradossali assise si era eviden-
ziata una crisi latente e una metamorfosi
in atto, Dada non poteva trasformarsi in
giudice (« Ora Dada ha una corte, degli
avvocati, presto forse avra dei gendar-
mi»), era contro la sua stessa natura usci-
re dalla sfera del Gratuito, del Suprema-
mente Inutile per prendere une part plus
active aux événements du siécle, la critica
al proprio tempo doveva essere universale
ed implicita, non esplicita e particolare,
quasi provinciale, Dada doveva « produr-
si e non produrre » (Argan). Picabia av-
vertl la stasi dell’avanguardia, « Io non
amo pi gli womini illustri e i direttori
di Littérature non sono altro che uomini
illustri... ogni giorno é uguale all’altro se
non creiamo soggettivamente illusione
di qualcosa di nuovo e Dada non é pi
nuovo », la sua incapacita di sottrarsi alla
accademia (« l'odeur de cuisine me fait
vomir ») e alla miserevole « comprensio-
ne degli allievi », stanchi e superflui epi-
goni e prese le distanze da Dada rifugian-
dosi in zona esoterica e manieristica; do-
po opere come Fixe e Volucelle che Fa-
giolo definisce alchemiche, dopo !'ironiz-
zazione dell’'assemblage attraverso I'uso di
materiali quotidiani e domestici, stuzzica-
denti, bottoni, cannucce da bibita, pezzetti
di metro da sartoria, spaghetti e callifugo,
contaminava il Rinascimento italiano con
l'antigrazioso di Picasso, si ispirava al
Michelangelo della Sistina in Nu Fantasti-
gue (1925 ca. Parigi, Musée National d’art
Moderne) e in Personnage (1923/26, Ita-
lia, coll. priv.), a Arcimboldi (forse quel-
lo appartenente a Man Ray) in Homme
et femme (1923/26, Torino, coll. priv.)
a Direr in Le globe (New York, Metro-
politan Museum of Art), o come & dimo-
strato con precisi raffronti nel catalogo
della mostra torinese, dipingeva i suoi
Monstres d’apres Tiziano e Veronese. L’al-
lestimento del balletto Reldche (1924)
costituiva una parentesi e quasi un ritor-
no alle ricerche sul rapporto fra colore e
musica del suo primo periodo, definito ot-
fico da Apollinaire; l'intensita accecante
dei riflettori puntati sul pubblico variava
sul ritmo della musica di Eric Satie alla
maniera del clavier lumiére di Skrjabin o
come nella partitura scenica del « Suono
giallo» di Kandinski, l'operazione dive-
niva perd ironica e provocatoria in quan-
to le fonti luminose erano fari di auto-
mobile (fra le manie feticistiche di Pica-
bia vi erano le vetture sportive decapot-
tabili di lusso); il film En#r’acte, proiet-
tato nell’intervallo (regia di René Clair,
sceneggiatura di Francis Picabia), apriva
la via al cinema surrealista in quanto il
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White Black
Picabia Roche
391 Blindman
1 P—KR 4 P—K 4
2P—Q 3 P—0 4
3 P—R S5 P—Q 5
4 P—K 3 P—KB4
5 P—K 4 P-K 13
6 P—K Kt 3 P—K Kt 4
7 Kt PXP Kt PXP
8 B—R 3 Ki—Q B 3
9 BXB RXB
10 Kt—K B 3 O—K B3
11 P—QB3 R—01
12 QO—Kt 3 P—K1t 3
13 PXP Kitx P
14 Kt Kt RX Kt
15 B—K 3 P> P
16 PP R—Kt 5
17 O—R 3 P—R 4
18 Q—B 3 B—0Q 3
19 Q—1 6. ch. K—K 2
20 Kt—B 3 K—K B2
2] Kt—QS Ki—K 2
22 0—-07 O—Kt 4
23 R—B 1. ch. K—Kt2
24 K—Q 2 RXP, ch
25 K—-B 3 R—bB 1
26 R—K Kt 1 OXR
27 RXQ. ch. K—B2
28 R—B 1. ¢ch. K—Kit 2
29 O—Kt 4, ch. Ki—Kt 3
30 RXR B> R
31 KXR K—R 3
32 PXKt P
33 Q—NR 3, ch. K—Kt 2
34 Ktxp Resigns

1 - Francis Picabia a New York, 1917.

2 - Francis Picabia, Gabrielle Buffet-Picabia
e Apollinaire, Parigi, 1912,

3 - Francis Picabia, Ane, 1917, disegno, di-
mensioni sconosciute. Copertina per 391,
New York, no. 5, giugno 1917.

4 - Francis Picabia, Processo a Barrés, 1921.

5 - Schema della partita a scacchi (dalla ri-
vista « Rong Wrong», 1917) tra Picabia
per « 391 » e Roche per « Blind man » che
decise la continuazione della sola rivista di
Picabia come organo del Gruppo di New

* 4 York,
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1 - Le automobili di Picabia, tavola dall’al-
bum di Olga Picabia con cinque fotografie
di tempi diversi.

2 - Francis Picabia, 391, 1924, disegno origi-
nale per una copertina del giugno 1924 non
pubblicata, Roma, coll. priv.

3 - Foto di scena del film Entr'acte, di fron-
te, in piedi Picabia, di spalle Eric Satie.

4 - Francis Picabia, Petite solitude au milien
des soleils, c. 1915-1920, inchiostro e tem-

pera, cm. 48 x 34,5. Courtesy Galleria Nazio-
nale d’Arte Moderna, Roma,
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5 - Francis Picabia, Dan-
seuse Etoile sur un Transa-
tlantigue, 1913, acquerello
su carta, cm. 75 x55, Pari-
gi, coll. priv.
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521 1
Francis Picabia, Chapean de paille?, c¢. 1921, olio, spago Francis Picabia, La veuve joyeuse, 1921, olio, carta e fo-
e carta su tela, cm. 92 x 73, Parigi, coll. Dr, Lemasle. tografia su tela, ecm. 92 x 73, Parigi, coll. priv.

Danse de Saint-Guy fu la sola opera accettata nel 1922 al Salon des Indépendants. Chapeau
de paille? e La veuve joyeuse furono rifiutati (vedi tavola in basso a sinistra). Picabia re-
plicd: « Le Salon des Indépendants w'est plus indépendant!!! Il a refusé deux tableaux i
Francis PICABIA! Le Salon des Indépendants a pour Président un homme qui s'est fait
décorer de la Légion d'honneur a titre d'artiste peintre! Or, la devise des indépendants est
"NI JURY, NI RECOMPENSES!”. Le Salon des Indépendants devient trés “Salon d’Au-
tomne”. Le Salon d’Automne est devenu “La Nationale”. La Nationale est devenue le "Sa-
lon des Artistes Francais”. Le Salon des Artistes Francais est devenu de la merdel!! 1l faut
fonder un nouveau Salon qui deviendra..??? Les deux Tableaux refusés sont exposés au

bar MOYSES, 28, Rue Boissy-d'Anglas, pendant la durée de Uexposition des Indépendants ».

Francis Picabia, Danse de Saint-Guy, c. 1920, rifatto nel
1949 con il titolo Tabac-Rat, cornice, corda e pezzi di car-
ta, em. 91 x 70, Parigi, Succession Picabia.

POSITION
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Francis Picabia, Dresseur d'Animaux, 1923, ripolin
su tela, em. 250 x 200, Cannes, coll. Cavalero. La
tela presenta liscrizione 5 Juillet 1937, ma & in
realta del 1923.

iA

71 x 83, Torino, coll. Luigi Campi.

1923, tempera su cartone, cornice con chiodi, cm.

C.

ecarense,

Francis Picabia,

Francis Picabia, Plumes, 1923-25, collage su tela con vernice, piume,
pasta, canne e callifugo; cornice in legno dipinto, cm. 119 x 78, Mi-
lano, galleria Schwarz.

Francis Picabia, 7091, c. 1938-1939, olio su tavola, cm. 59,8 x 49,
Parigi, coll. Mme. Romain.

7091

Francis P;gqﬁ-iq‘ - : g
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dromedario che tira il carro, il funerale
che si trasforma in frenetico inseguimen-
to, la ripresa in corsa della citta, il cac-
ciatore che esce dalla bara e fa magica-
mente sparire con un colpo di bacchetta
magica prima gli inseguitori e poi se stes-
so fanno trapassare l'esito del film dal
derisorio all’onirico. Dalle dissolvenze di
Entr'acte passiamo alle transparences, pe-
riodo felice e fecondo, enigmatica para-
frasi di miti e linguaggi artistici del pas-
sato, il quadro diviene un campo seman-
tico a pit livelli, una graduale messa a
fuoco della memoria che si traduce in op-
posizioni e alternanze tra plenum e for-
ma, piano e profondita, tempo e spazio
(la teoria einsteiniana della relativita &
ormai diffusa a livello divulgativo); dal
fondo affiorano patterns quattrocenteschi,
Piero della Francesca, Botticelli; uccelli,
farfalle, foglie sono il tramite diafano che
fonde i diversi strati visivi, oscillanti tra
mondo archetipico delle idee e mondo dei
fenomeni, in una visione animistica che
sconfina nel rapporto drammatico tra esi-
stenza e nulla (siamo negli anni in cui
Heidegger si stacca da Husserl, anche se
Picabia sembra fermo a Stirner e Niet-
zsche) metaforismo che diviene metamor-
fismo, perdita del centro, la tela & uno
schermo, il segno & artificiale, dal linguag-
gio sulle cose Picabia & passato al linguag-
gio sul linguaggio e a una complessitd di
interferenze che ci inducono a interpre-
tare tale fase come manieristica (in senso
metastorico): & scomparsa la certezza che
sosteneva I'escalation dada di dovere e po-
tere polemicamente rifondate arte e so-
cieta, di poter padroneggiare tecniche di-
verse e materiali eterogenei grazie al ruo-
lo primario dell’artista; tornato alla pit-
tura — pittura, Francis le raté configura
alcuni aspetti di una crisi che non pud
essere risolta dalla sua generazione.

A questo periodo delle transparences
che dalla mostra di Torino emerge nella
sua importanza e complessitd segui quel-
lo delle Superimpositions, dalla materia
volutamente urtante, poi una parentesi
blu, omaggio all’amico Picasso (Clown,
1930, Parigi, coll. Bailly-Cowell; La few:-
me pauvre, 1937, Parigi, coll. Poupard-
Liessou) contemporanea all’adesione al
Manifeste du Dimensionisme (1937) e a
opere come la Composition abstraite,
1937, Zurigo, coll. Max H. Welbi o la
Composition (1938-39) della coll. M.me
Romain, Parigi, facenti parte di un ricco
gruppo andato disperso in cui forme cir-
colari si sovrappongono e si intrecciano
in un leggero, caleidoscopico gioco di co-
lori; la caratteristica dell’atteggiamento di
Picabia in quegli anni era la disponibilitd
verso ogni forma di pittura, compreso
quella figurativa che egli stesso definiva
alimentaire in quanto gli dava da vivere,
il finanziatore del dadaismo, il pittore-
mecenate stava consumando senza malin-
conie e senza guardarsi indietro le ulti-
me briciole del patrimonio di famiglia:
Pour se sauver il n’y a qu'un moyen: sa-
crifier sa réputation; un gruppo di opere

48

a base di donne nude ebbe per commit-
tenti degli algerini: #richez, donc, mais
ne le cachex pas! trichez pour perdre,
jamais pour gagner; da ultimo, nel dopo-
guerra, l'approdo all’informale salutato
con entusiasmo da Michel Tapié e Michel
Seuphor, il quale nella testimonianza in-
viata a Fagiolo per la mostra torinese di-
ce fra laltro: « L'ultima delle sue tro-
vate fu il punto come elemento plastico.
Una mostra da me organizzata alla Gale-
rie des Deux-Iles, non riportd che un de-
bolissimo successo. Niente fu venduto. I

punti di Picabia mettevano decisamente

il punto finale a una vita di avventure ».

Negli ultimi dieci anni di vita (muore
a Parigi nel 1953) & un continuo riaffio-
rare dei temi precedenti, al di sotto della
pasta spessa e granulosa che caratterizza
la sua intervista con la materia, & il pas-
sato che ritorna, l'occhio cacodylate e i
simboli fallici, (Ca m’est égal, 1947, Ve-
nezia, coll. Codognato), i piccoli dischi

di Volucelle (Le noir des noirs, 1949,
Parigi, Succession Picabia); il percorso
biologico della generazione degli esseri

(Génération ascendente, 1948, Parigi,
coll. Picabia); nel 1952 pubblicava una
raccolta di poesie dal titolo 591, era I'ul-
timo omaggio a 291 di Stieglitz e ai suoi
anni ruggenti.

Le istruzioni per la sepoltura le aveva
date tempo addietro: « Aprés notre mort,
on devrait nous mettre dans une boule;
cette boule serait en bois de plusieurs
couleurs, on la roulerait pour nous con-
duire au cimetiére et les croguemorts char-
gés de ce soin porteraient des gants trans-
parents afin de rappeler aux amants le
souvenir des caresses ». Man Ray prende-
va congedo dall’amico con l'ultima striz-
zata d’occhio: « Mon cher Francis, pour
les autres c’est RELACHE, pour moi c’est
ENTR’ACTE. AU REVOIR! ».

Silvia Danesi



WHLUSFILE

vl

“\.an.v.;*." Puc(‘,!-i-.“

LS

&

s

e plit de Musso

e tnony  PAu Zeelind] BEinee s e
T A
v LOEIL CACODYLATE mr}?@m
PR L T - = L e
R e . i ey, C S iy
P el Erdlie (U T Coh AT ol
..3& o V_n.';.gf.:‘ 8 bt AL
T e Oy BEUIL
X Pkl v v @r"m w pe
. She ¥ st | L B
i w’ﬁ s ?Mw;u‘ﬁﬂ

Tk
L) - A
g Gor e

. A

IR ‘{w«-“-_‘\n“l o g 5

S fE gt g £ _9,.--}

© i A SR e
BT

sl P
S, b
;‘-“? Qk:"{'ﬁat/ri'

~ o COEUR PAT I .
VALENTIME 3 T 4M

r c-'a
!
AN /%ég
“a Gna»"_ﬂilu"_‘ : -:"_.“ ;
#. A, &"2.!1""11,‘9

o ;
| S S .
AN A
n:\'s‘_a“’:’ ) H-‘.J:_zz-":-_» f‘_"’m‘
) T8,

£oas

ik \I {
& 2, O ! i
Bt :%'
S e 'LL'J*‘WPK?}’N&; £ -
E 5 4 :
3

——
ISy
UMOHQ\
O"‘Mﬂl‘-\k
‘hc.l.\gb
LA
N

m\q ol

\

Q
QMO rs

-]

Lo

—
MO A S o g
0 0|° (A

l

N
o~

TFRANCIS FleABIA

1 - Francis Picabia, Iris, 1929, olio su tavola,
em. 160 x 96, Torino, coll. priv.

2 - Francis Picabia, Acrobate, c. 1929, tem-
pera su carta.

3 - Francis Picabia, Portrait de Mme Pica-
bia, c¢. 1930, tempera su cartone, cm, 105 x
75, Torino, coll. Gaetano Benatti.

4 - Francis Picabia, La chienne de Baskerville,
1927, inchiostro e carboncino, cm. 62 x47.

5 - Francis Picabia, Volucelle, c. 1922, tem-
pera, cm. 60 x73, Torino, coll. priv.

6 - Francis Picabia, L'oeil cacodylate, 1921
cm. 115 x 114, Parigi, Musée National d'Art
Moderne.

7 - Francis Picabia, Le #noir des noirs, 1949,
olio su tela, Parigi, Succession Picabia.

8 - Francis Picabia, Ca m'est égal, 1947, olio
su tela, em. 100 x 81, Venezia, coll. Attilio
Codognato.

9 - Francis Picabia, Dessin Mathématigue
pour sept Manifestes Dada, 1924, china su
carta, cm. 184 x 18, Milano, Galleria Schwarz.

Si ringrazia per la preziosa collaborazio-
ne Maurizio Fagiolo che ha gentilmente
fornito buona parte del materiale icono-
grafico riprodotto in questo articolo.
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