JOSEPH BEUYS

intervistato da Werner Krueger

Joseph Beuys (nato nel 1921) proviene originaria-
mente dal movimento Fluxus e Happening. Raggiunse
la celebrita con i suoi oggetti di feltro e grasso che si
basano sulla sua eccentrica definizione di plastica.
Il suo principio plastico lo obbliga gia da tempo ad
essere attivo non piu esclusivamente nel campo
culturale convenzionale ma ad estendere la sua atti-
vita anche al livello sociale-politico. Uno dei suoi
ultimi progetti che considera connesso alla sua Scul-
tura Sociale, & la « Scuola superiore libera internazio-
nale per creativita e ricerca interdisciplinare », Per
questo Novum accademico & gia stato redatto un ma-
nifesto, uno statuto e un abbozzo di un piano di
studio. Esiste inoltre gia una associazione dallo stesso
nome. La scuola sara domiciliata in un magazzino
in un sobborgo di Duesseldorf. Nella seguente inter-
vista Beuys da informazioni sulla sua « Scuola supe-
riore libera », spiega il suo credo sociopolitico e
did un giudizio annientante dei sistemi scolastici e

sociali occidentali.
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Signor Beuys, chiunque abbia seguito
il suo lavoro in questi wultimi anni si
rende conto che é stato in continua ascesa.
Successo segue successo. Lei si sente un
figlio della fortuna tra gli artisti e nella
societa?

Non ho mai pensato a me in questo
senso. o avvicino gli uomini senza pre-
concetti e in tal modo sono riuscito fino
ad un certo livello a diventare un figlio
della fortuna. Forse la gente sente che
cerco di superare i principi ed i proble-
mi da me elaborati con 'umorismo. E poi
sono anche propensi in certe circostanze a
parteciparvi. Naturalmente sono libero dal-
I'ottimismo e dal pessimismo. Sono un uo-
mo che sa fare senza queste predisposi-
zioni di temperamento. Se fossi ad esem-
pio un ottimista, dovrei avere delle illu-
sioni e quindi mi sarei rassegnato gia da
tempo. Se, come ottimista, mi fossi posto
un programma da realizzare entro sei me-
si, due o tre anni, oggi dovrei rinun-
ciarvi. Gli ottimisti di solito abbandonano
la lotta quando il loro ottimismo non si
realizza dopo un certo periodo. Sono con-
vinto che continuerei a lavorare sui miei
principi, anche se questi si mostrassero
solo nell’anno 2000.

Mi elenchi alcuni dei suoi principi...

Come produttore. lavoro nel campo cul-
turale. Perd non mi trovo in un luogo
di produzione di merci per il consumo
fisico, ad esempio automobili o case. Cer-
co di produrre una merce da consumare
spiritualmente. E sono dell’opinione che
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alla base della mia produzione vi sia un
determinato concetto di gestione. Di con-
seguenza non ho cercato di estendere solo
il concetto di arte ma anche quello eco-
nomico. Non riesco a vedere nella gestio-
ne e nella produzione solo la produzione
di beni fisici nella loro relazione tra pro-
duttori e consumatori. Penso principal-
mente anche al consumatore che deve con-
sumare anche spiritualmente affinché, in
quanto uomo, possa rimanere uomo. Per-
ché 'uvomo & un essere che si nutre essen-
zialmente spiritualmente, che si nutre di
beni spirituali. Ora, affinché questo nu-
trimento funzioni veramente, vorrei che
la vita culturale fosse organizzata in modo
che avesse delle somiglianze con una vita
economica nella quale fosse imposto il
principio dell’imprenditorato libero. Met-
to comunque in dubbio che nell’attuale
ordine economico, cosiddetto capitalistico,
questo imprenditorato sia stato organizzato
nel modo giusto. Ma comunque si parla di
liberta. E questa libertd di cui si parla,
viene anche pretesa e promossa dallo Sta-
to. Ma perché la vita culturale — prin-
cipalmente 1'organizzazione di ogni grado
di scuola superiore — dovrebbe dipen-
dere dalla direzione dello Stato?

Lei chiede il libero imprenditorato nel
campo culturale. Ma non é superfluo par-
larne dal momento che la maggior parte
degli artisti sono liberi imprenditori e che
la maggior parte di essi vorrebbe eliminare
proprio questa condizione? Perché allora
la sua richiesta di dare alla Scuola supe-
riore libera le possibilita dell'imprendito-

rato libero? Lei si propone con cio Uinte-
grazione sociale della sua scuola oppure
la sua esclusione dall’esistente?

Nessuna esclusione. Si tratta di un inse-
rirsi nell'attuale forma sociale. Non &,
quindi, la richiesta di uno spazio libero
concesso alla nostra scuola al di la dei
problemi di questo ordine sociale. La no-
stra idea vuole operare in questa societa
affinché questa societa e la sua struttura
si evolvano secondo il metodo dell’evo-
luzione nella direzione giusta. Non in mo-
do accentratore. Nessun sistema di scuola
unificata, Nessuna organizzazione scola-
stica statale. Cerco di avvicinare gli uomi-
ni ad un altro modello. Non chiedo uno
spazio libero ma uno spazio di liberta.
Lo spazio libero & un trattamento speciale
concesso nel sistema a qualcuno come
campo gioco affinché si possa sfogare
della sua licenziositd carnevalesca. Ed &
proprio questo lo spazio libero di cui go-
dono molti artisti attualmente nel campo
culturale. Cid porta alcuni a parlare della
nostra cosiddetta libera societa. Ci diamo
I’aria di essere di larghe vedute e ci per-
mettiamo le licenze carnevalesche degli
artisti. Cose di questo genere portano a
conclusioni errate. Trovo che tutto cio
sia superato. Questo vecchio principio pro-
viene dalle idee fallite della Rivoluzione
francese, nella quale liberta, uguaglian-
za e fraternitd e non portarono frutti. E’
evidente che la liberta si riferisce alla li-
berta dello spirituale, all’attivita delle
idee. Libertd e uguaglianza si riferiscono al
democratico: davanti alla giustizia tutti de-
vono essere uguali. Questo significa che
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la liberta dovrebbe agire anche in campo
sociale, quindi nel campo economico. L'uo-
mo deve aiutare gli altri uomini a soddi-
sfare i loro bisogni. E cid, d’altra parte,
& possibile solo con il libero sviluppo
delle idee, senza alcuna intromissione da
parte del governo e indipendentemente
da qualsiasi influenza diretta.

La « Scuola superiore libera » scrive sulla
sua bandiera la parola liberta. Quale sara
il grado di liberta della scuola stessa?

Questa scuola riconosce i limiti della
liberta - naturalmente necessari.
Questa scuola deve crearsi un ordine per
la propria attivitd: il regolamento della
scuola superiore. Forse ci daremo anche
una legge da scuola superiore. Si, deve
esistere un principio d’ordine, affinché
ogni cosa abbia un ordine e lo manten-
ga. Perché all’origine di ogni cosa vi & il
pensiero, Il pensare & nel mio concetto
d’arte il materiale primario che deve essere
formato e quindi ordinato. Il pensare met-
te le cose pensate in una determinata
forma — linguaggio, scrittura, musica,
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ecc. —. Ma all'origine della creativita,
nel pensare, deve dominare 1'assoluta
liberta, affinché il pensatore possa sce-
gliere liberamente le forme per i risultati
del suo pensiero. Altrimenti ne pud nasce-
re solo qualcosa di manovrato. Se la genia-
litd dell’individuo viene ostacolata nella
sua liberta, pud nascere solo qualcosa di

manipolato.

Chi redigera nella « Scuola superiore
libera » il regolamento della scuola supe-
riore e che aspetto avra?

Lo dovranno fare i membri. Intendo
coloro che insegnano e coloro che impa-
rano, perché costituiscono sostanzialmente
I'organizzazione scolastica. Non sostanzia-
le &, ad esempio, lo Stato. Il regolamento
della scuola superiore dovra tener conto
di molte cose: a cominciare dall’apertura
della scuola: dalla mattina fino alla sua
chiusura, la sera. Dovra provvedere affin-
ché ognuno nella scuola venga rispettato.
Si creera un regolamento nel quale le cose
permesse e proibite saranno chiaramente
distinte. La scuola appendera il proprio

Joseph Beuys, davanti alla Kunstakademie di Diisseldorf. Foto Werner Krueger.
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regolamento all'ingresso e lo fara rispet-

tare a tutti.

E’ in grado di nominare fin d’ora un
caso che dovrd essere considerato come
mancanza di rispetto?

Il regolamento della scuola superiore
sard violato se vi sara qualcuno che pen-
serd di poter mettere dei letti in questa
scuola e utilizzarla come dormitorio. Il
regolamento dovra proteggere la scuola da
gente che, a loro modo, vorra cambiare la
funzione dell’istituto. Cose simili
dono sempre. In particolare quando si
mette la libertd al primo posto. Ma pro-
prio qui desidero sottolineare che liberta
e doveri sono due cose collegate. I do-
veri, perd, devono derivare dalla liberta
e non da una autoritd che s'infiltra e im-
pone tutto.

acca-

Lei sottolinea sempre le differenze tra
la sua « Scuola superiore libera» e le
accademie tradizionali. Queste differenze
nelle strutture interne sono davvero cosi
grandi che la libertd viene qui soppressa
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e solo li promossa; vi é qui dominio tota-
le ed autoritario e li la liberta creativa?

Non vorrei spingermi fino a questo
punto. Non & che la creativitd venga sop-
pressa nelle accademie, & solo che non en-
tra in azione, si pensi a tutti coloro che
rivendicano il diritto di poter sviluppare
le loro capacita. Vi & I'increscioso problema
del « numero chiuso ». E qui sta anche
la differenza. La « scuola superiore libe-
ra » vuole essere libera dall’intromissione
statale. Vuole accettare tanti studenti
quanti ve ne vengono. Vuole decidere da
sé chi sara chiamato come insegnante,
quale programma d’insegnamento propor-
si, quali caratteristiche dovranno avere i
curriculum vitae — cioé tutto quello che
oggi nelle scuole viene imposto dall’alto.
Cominciando dalle scuole elementari fino
alle universita. Qui pud avere luogo una
vera realizzazione del concetto di auto-
nomia.

A chi rende conto la scuola delle pro-
prie attivita? Alla gente della strada?

Il controllo della gente della strada
ridurrebbe il tutto alla strada. La scuola
chiede il controllo della societd. Gli uo-
mini stessi devono giudicare se la scuola
produce qualcosa di interessante, quindi se
vi vengono sviluppate delle facolta o no.
Se non vi vengono sviluppate delle fa-
colta, allora & giusto che la scuola venga
bloccata dalla gente. La scuola deve esi-
stere solo se la societd ha interesse ad
essa. Ed & la societd che pud afferrare
meglio se I vi viene prodotto qualcosa
di cui hanno bisogno i nostri bambini
e gli adulti. In breve: la societa deve
giudicare 1'organizzazione scolastica.

Questa scuola viene giudicata dalla so-
cietd - ma cosa succede se la societd si
identifica e si accontenta per lo piir delle
istituzioni esistenti?

Questa & una contraddizione solo ap-
parente. Questa societd non & affatto cosi
stupida. Io parto dalla convinzione che
questa societd agisce in modo molto pil
intelligente della piccola minoranza che &
interessata all’esercizio del potere. Una
maggioranza che cerca di incamminarsi su
una via comune agisce sempre in modo
pit ragionevole. Non dico in modo piu
geniale e perfetto per tutta I'eternita. Ma
prende decisioni piti ragionevoli nel senso
dello sviluppo. Una piccola minoranza
vuole solo mantenere il vecchio principio,
in questo caso il dominio sull’organizza-
zione scolastica. Non vuole recedere da un
determinato procedimento politico. Ad
esempio il potere politico. Trovo abba-
stanza noioso che gli uomini politici spe-
culino sempre e solo sul fatto di essere
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Joseph Beuys, Objekt, Kolner Kunstmarkt, 1973. Foto Werner Krueger.

rieletti. Cosa ne risulta in sostanza? Ci
si deve chiedere: cosa & interessante per
gli uomini? E la gente partecipera presto
quando si dimostrera loro che possono
erompere dallo schema di manipolazione.
Si deve mostrare loro come vengono istu-
piditi e come vengono frenati nella lo-
ro creativita ed autonomia. Si deve mo-
strare loro come possono partecipare al
processo sociale.

La scuola chiederd un rendimento?

Naturalmente. Una scuola senza rendi-
mento non & una scuola.

Lei qualifica la scuola in modo un po’
vago come « scuola per la vita ». Qui non
si educa, quindi, per una professione?

Naturalmente la scuola fa entrambe le
cose. Esistono cotsi di studio in cui si pud
imparare cose professionali come pittura,
scultura ecc. Desideriamo avvicinare tutti
a livello pedagogico popolare. A chi stu-
dia viene qui insegnato qualcosa di inte-
grativo alla loro professione esistente...
possono venire da noi artigiani, medici,
operai, filosofi, ecc. Al terzo livello vi
sono gli istituti nei quali possono essere
studiate la scienza dell’evoluzione e I’eco-
logia.

Fara a meno delle pagelle?

Naturalmente. Nell’economia non si ha
una mentalitd tanto ristretta da chiedere
un esame statale. Nell’economia conta 'uo-
mo capace e non il foglietto, il diploma.

Lavoratori culturali nell’economia?

Quante societd, quante cooperative e

quanti uomini d’affari sono interessati ad
avere delle forze capaci. Ci si pud imma-
ginare che dalla nostra scuola esca della
gente che ha studiato esattamente come
maneggiare il denaro. Essi hanno, per I'ap-
punto, sviluppato la loro creativita nel
campo monetario. La nostra scuola svi-
luppa capacita che non si consumano solo
nel campo culturale. Di questo ne abbia-
mo gia abbastanza. Il campo culturale si
svolge oggigiorno troppo all’interno della
cultura stessa. Da qui proviene anche la
mancata penetrazione del culturale nel-
I’economico. Questo & esattamente cid che
si chiama straniamento. Questo significa
che 1'uomo arriva al posto di lavoro senza
idee perché, nelle condizioni di lavoro at-
tuali, non ha bisogno di idee nel posto
di lavoro. Ora vogliamo rompere questo
cerchio e utilizzare eventualmente il tem-
po libero per fornire agli uomini beni cul-
turali affinché possa adempiere meglio al
proprio lavoro con tali beni. La compene-
trazione interiore tra cultura ed economia
¢ qui molto evidente: creativita & uguale
a facolta popolari. Le facoltd popolari au-
mentano se, tra 1'altro, arriva pil capacita
nell’economia. Con I'aumento della creati-
vita raggiungiamo un plusvalore. Il plus-
valore viene, nella maggior parte dei casi,
riferito ad un concetto di capitale, il qua-
le, dal canto suo, viene compreso come
concetto monetario. Sono dell’opinione che
esiste anche un concetto di capitale che
deve essere collegato allo spirituale. In
tal modo sono interessato ad estendere il
concetto di capitale allo spirituale. Il nes-
so immediato tra i beni culturali, che de-
vono essere prodotti dall’organizzazione
scolastica come vere capacita, e il processo
di produzione forma le vere facoltd po-
polari.
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Joseph Beuys, Telefon

Il suo modello perfetto di formazione,
professione, vita e liberta sembra — pa-
ragonato alla dura realtd — un modello
di raziocinio simpatico. Ma non cadra,
quale bella illusione, appunto attraverso
la realta?

Un momento: questo deve essere rag-
giungibile dagli uomini. Non sard possi-
bile senza lotta. o, per la mia persona,
I'ho conquistato. Ho sempre paragonato
me stesso e le mie opinioni con gli altri
e ho constatato che altri sono d’accordo
con me. Molta gente vuole prima di tutto
una organizzazione scolastica indipenden-
te dalle direttive statali. Questo non & un
pensare romantico. Questo & il pit duro
realismo che mi possa immaginare. In fin
dei conti cerco una formula per la mas-
sima efficacia della produzione — pro-
duzione intesa come beni spirituali e
fisici — e questo significa che desidero
creare le condizioni che soddisfino i bi-
sogni basilari degli uomini.

Ma cosi non si trova in lotta con Uim-
possibile?

Non faccio una lotta per o contro qual-
cosa di impossibile ma per una possibili-
ta che deve concretizzarsi al pit presto
perché altrimenti tutto degenera ancora
molto di pili quanto ora non lo sia. Per-
sino gli scienziati arrivano alla constata-
zione che & gia quasi troppo tardi quando
guardano all'intero ciclo ecologico del-
Iinquinamento interiore ed ambientaie
dell'vomo. I lavori del Club of Rome con-
fermano la conclusione che & gia troppo
tardi per tutto. Il ciclo vizioso & gia radi-
cato tanto profondamente che sembra
esclusa una diversa organizzazione. Ri-
tengo che l'attuale sistema politico sia
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romantico, irrealista. Bisogna guardare
una volta per tutte cosa sono stati capaci
di fare effettivamente i nostri uomini
politici, quelli cosiddetti pratici. Sono
loro i veri visionari, con un modo di
pensare sbagliato e concezioni pericolose
del sistema. Questo sistema & debole, mol-
le, interiormente decomposto. Lentamen-
te inizia il processo di ribellione interiore.
La maggioranza perd, quale vero sovrano
del popolo, fa ancora troppo poco.

Cosa dovrebbe fare di pii la maggio-
ranza?

Un dilemma non pud essere eliminato
con esagerata serietd e con fanatismo. Pri-
ma di tutto si deve ridere di tutto cuore.
Si pud solo deridere questo sistema e la
sua figura deforme. Per prima cosa. In
questo modo si conquista una buona com-
passione per gli uomini politici ed i mi-
nistri che sono diventati vittime de] siste-
ma. Li invitiamo e auguriamo loro un cor-
diale benvenuto come collaboratori e com-
pagni alla nostra scuola. Qui non dovra
essere creato l'odio, ma devono essere
aiutate le vittime del sistema... impiegati
statali, ministri... e tutti coloro che agiran-
no in una direzione senza speranze.

Quale ¢ il nesso tra le sue attivita arti-
stiche e le sue attuali iniziative per la
« Scuola superiore libera »?

La mia produzione artistica ha percorso
uno sviluppo specifico. Sono arrivato al-
l’arte da una esperienza determinata. A
19 anni non ero interessato all’arte ma
alla scienza. A casa avevo un grande la-
boratorio e volevo studiare scienze natu-
rali. Ho iniziato questo studio ed anche
durante la guerra, come soldato, ho fre-
quentato nel mio tempo libero, I'uni-

versita. Alla fine della guerra dubitavo del
concetto di scienza con il quale venivo
continuamente a confronto. Mi chiedevo
se mi fosse stato possibile esprimermi
in questo. In me vi era un impulso di
operare nella direzione di rapporti com-
plessivi, pitt organici. Quindi non solo
la specializzazione nelle scienze naturali.
Ero interessato ad attivitd interdiscipli-
nari. Dopo la guerra ho fatto un altro
tentativo con la scienza. L’ho abbando-
nata e ho sperimentato I'arte. Gia allora
era chiaro per me che l'arte & una forma
speciale di scienza. Presto ho constatato
che l'arte aveva subito delle regressioni
durante il suo sviluppo. Questo & avve-
nuto attraverso l'accademismo che ha crea-
to un concetto d’arte deformato. Abba-
stanza presto ho esaminato questo con-
cetto d’arte. Le mie ricerche sono culmi-
nate nella teoria plastica che fino ad oggi
ritengo per me vincolante. Naturalmente
I’'ho gia superata di un passo. Da essa
ho dedotto una teoria politica. Dal mio
punto di vista, ciog, il concetto & un
processo originariamente formativo. L’ho
totalizzato fino al punto da ritenere il puro
pensare gid un procedimento plastico. Si
pud esaminare il processo di pensare per
la sua qualita. Si pud guardare le sue pro-
porzionalitd, quindi esaminare le sue qua-
litd come un artista guarda il suo prodotto
plastico. Ogni azione umana pud essere
inclusa in questo concetto plastico molto
allargato. Inoltre ho impiegato anche le
scienze.

Questo settore artistico-plastico si iro-
va all’interno di un processo interrotto e la
continuazione di questo processo nel cam-
po politico é solo il perfezionamento del
concetto plastico?

Per me si. E’ tempo che il concetto
plastico venga sviluppato esattamente, per-
ché allora si riferird alla creativita di ognu-
no. Il vecchio concetto plastico si riferi-
sce alla capacitd di vomini, che hanno la
dote specifica della creazione scultorea, ad
esempio. Cosa viene comunemente inteso
come plastico? Arriva qualcuno che vuole
diventare scultore e fa le comuni arti pla-
stiche. Ma egli fa a meno di pensare
gnoseologicamente con quali forze venga
a confronto facendo questo. Il concetto
plastico convenzionale si riferisce unica-
mente alla specializzazione. Nel momento
in cui il concetto plastico entra nella di-
mensione antropologica bisogna chiedersi
fino a che punto ogni uomo & o non &
uno scultore. Quindi bisogna parlare del-
le forze creative in generale. In tal modo
si arriva allo sviluppo di una disciplina ar-
tistica del tutto nuova. Storicamente esi-
stono discipline come ['arte poetica, mu-
sica, ballo o canto. ora arriviamo ad una
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Joseph Beuys alla Fiera di Basilea. Giugno 1974. Foto Giorgio Colombo.

disciplina artistica che si riferisce alle ca-
pacitd di ognuno. Di colpo ognuno viene
chiamato alla collaborazione creativa. Ci
chiediamo cioé: come si fa a far parte-
cipare gli uomini agli avvenimenti cul-
turali? Questa era la domanda generale
nel movimento Happening e Fluxus del
quale facevo parte. Come si pud quindi
introdurre 'elemento di partecipazione al
gioco senza che vi agiscano solo pochi pro-
fessionisti? La nuova disciplina ha questo
problema: come & possibile che ognuno
diventi architetto di un ordine sociale fat-
to dagli uomini? O meglio ancora: come
& possibile che uomini creino una organiz-
zazione sociale viva? Come opera d’arte!

Come si pud diventare scultori dell’orga-
nismo sociale? Li non vengono formate
pietre, suoni o onde sonore ma viene rea-
lizzata la scultura sociale. Questa pud na-
scere solo con la massima partecipazione
di molti uomini. Nel caso ideale: quando
I'ultimo uomo vivente partecipa alla for-
mazione. Questa & la forma artistica pit
importante che deve essere sviluppata nel-
la prossima epoca culturale. Solo dopo ve-
do di nuovo una possibilita per campi arti-
stici specializzati. Sono dell’opinione che
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gli uvomini continueranno ad occuparsi di
colori, suoni e parole. La nuova disciplina
artistica, pero, & la base e la ricerca basi-
lare per questo. L'arte deve riconquistarsi
una base, un contenuto, perché qualcuno
abbia il diritto di dipingere. Oggi si pensa
troppo alla pittura. Di quadri, per dio, ne
abbiamo abbastanza a questo mondo. Per-
ché bisogna aumentare ancora questa quan-
tita di quadri? 1 quadri possono diven-
tare interessanti solo se hanno un nuovo
contenuto. I nuovi contenuti e le idee
possono essere cercati solo nella nuova
disciplina artistica.

Lei non potrd di certo negare che i suoi
prodotti artistici non sempre abbiano in-
contrato la comprensione. In quale misura
la sua attivitd artistica-plastica é ancorata
alla annunciata scultura sociale?

Credo che non vi sia una discrepanza.
Prima ho cercato di dedurre dalla mia bio-
grafia come si realizza per me l’arte pla-
stica. L’incomprensione nei confronti delle
mie cose & causata dal comportamento
conservatore degli uomini. Non vi & una
cattiva volontd, ma il comportamento

conservatore viene imposto agli uomini

dal sistema. Gli uomini non partecipano
al processo di formazione globale, ma ne
vengono sistematicamente esclusi. lo, in-
vece, mi sono molto avvicinato alla scul-
tura sociale. Anche l'osservatore lo confer-
mera, se ¢ sufficientemente aperto.

Lei é appena stato in America. Ha in-
contrato li la franchezza desiderata?

Il pubblico era molto accogliente. Io
mi chiedo soltanto se l’americano, da tem-
po abituato ad un sistema morbido molto
di pitt di noi europei, non si sia rivolto
gid troppo estremamente al privato. Dalla
sfera privata si sente una grande bene-
volenza. Una sorprendente apertura verso
il nuovo. Solo — sembra che manchi Iat-
tivitd per le idee nuove. Dopo l'applauso
viene a mancare l'effetto. Credo che I'at-
tivitd interiore della gioventl americana
venga battuta dall’inerzia. La gioventh
europea ha piu slancio, anche se questo
slancio viene spesso portato ad ideologie
fisse e dogmatismi. Far avvicinare gli ame-
ricani alle mie idee & in fin dei conti
ancora piu faticoso di quanto non lo sia
gia in Europa.

Traduzione: Eve Stuermer.
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