Ho letto i 167 elementi che compongono La décons-
truction de ceuvre d’art di Ben Vautier, recentemente
esposta a Parigi e a Milano, e ne ho parlato con
Marcel Duchamp. Era piuttosto sorpreso di udire che
I’avanguardia che si definisce non-arte o anti-arte insi-
ste ancora_a pensare, come dice Ben, che « tutto &
arte » e che « bisogna sempre fare del nuovo ».

Gli artisti che dicono di essere influenzati da Du-
champ mi attribuiscono un’autoritd che non ho mai
cercato per sostenere le regole a me estranee di un
gioco che non ho mai giocato. Come possono ridurmi
ai loro slogans? La sola novita del mio lavoro é stata
di fare qualcosa di molto antico e di farlo in modo
che tutto sia nascosto.

La loro posizione del tipo « non I’arte ma I’artista »,
dove cid che conta non & pil la storia dell’arte ma
I'individuo, dove artisti possono essere tutti, e tutti
devono cambiare, non risale a lei?

8i, ma ¢ divenuta troppo complicata. Io ho mo-
strato lindividuo ma loro gli hanno aggiunto la ne-
vrosi. Cio che é un problema storico.

Ben in particolare sostiene che « I’arte non pud cam-
biare se non cambia 1'uomo ».

Vede, loro scrivono su lavagne mentre io lavoravo
sulla scacchiera e sul vetro. E la lavagna non ba tra-
sparenza, non ha niente dietro ma solo scolari davanti,
serve per insegnare o per dare ordini.

Con la recente de-costruzione Ben continua la serie
di quelle scritte che dagli inizi degli anni ’60 lui chia-
ma le « veritd ». Questa volta, sotto la pressione delle
analisi concettuali e della nuova pittura, ha voluto
raccogliere gran parte dei suoi temi abituali ed esami-
nare le motivazioni psicologiche dell’artista, motiva-
zioni che farebbero parte della sfera dell’aggressivita.
Questo psicodramma pud contribuire a cambiare I’ar-
tista?

Credete che Ben Vautier sia cambiato? No, é un
altro contributo al mondo dell’apparenza che & leste-
tica. Cid che importa é che Ben Vautier continui ad
essere lupo e pecora insieme, questa é una posizione
difficile da mantenere.

Cosa rispondereste a Ben quando dice: « se tutti
ammettessero che sono [’artista pill importante smet-
terei di dipingere », oppure « voglio la gloria »?

Lo chiamerei Nyapasléon Bendpart per non dovere
decidere se & l'imperatore o un pazzo.
Tommaso Trini
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Aprés avoir lu les 167 éléments qui constituent La
déconstruction de 'ceuvre d’art de Ben Vautier,
récemment exposée 4 Paris et Milan, j’en ai discuté
avec Marcel Duchamp. Il était bien surpris de savoir
que l'avanguarde qui se dit non-art ou anti-art persiste
encore a croire, comme Ben le répéte en se rapportant
a Duchamp, que « tout est art » et qu’« il faut toujours
faire du nouveau ».
Les artistes qui affirment d’étre influencés par
Duchamp m'attribuent une autorité que je n’ai jamais
cherchée pour soutenir les régles pour moi
inconcevables d'un jeu que je n'ai jamais joué. Qu'ils
me reduisent & leurs slogans, je m’en fous. La seule
nouveauté de mon ceuvre a été de faire des choses trés
anciennes et de les avoir faites de facon que tout
s0it caché.
Ce n’est pas a vous que l'on doit ramener leur
position du genre « pas d’art mais I’artiste », ol ce qui
compte n'est plus 'histoire de I’art mais 'individu,
oli tous peuvent étre artistes et tous doivent changer?
Qui, mais cela est trop compliqué. |'avais montré
Vindividu, eux, ils lui ont imposé la névrose, ce qui est
encore un probléme bistorigue.
Ben en particulier suotient que « l'art ne peut
changer si ’homme ne change pas ».
Vous savez, eux, ils écrivent sur des tableaux noirs
tandis que moi j'ai fravaillé sur le verre et 'échiquier.
Et le tableau noir n’a aucune transparence, n'a rien
derritre et quelques écoliers devant lui, car il ne sert
qu’a donner des lessons et des ordres.
Par sa récente déconstruction Ben continue cette
série d’écriteaux que depuis les débuts des années '60
il appelle les « vérités ». Cette fois-ci, sous la pression
des analyses conceptuelles et de la nouvelle peinture,
il a recueilli une grande partie des ses thémes habituels
pour examiner les motivations psychologiques de
I’artiste, motivations qui feraient partie de la sphere
de I'agressivité. Ce psychodrame peut-il contribuer
a changer D’artiste?
A-t-il changé Ben Vautier? Non, cela est encore une
contribution au monde de l'apparence qui est celui de
Vesthétique. Ce qui est bien c’est que Ben Vautier
continue & étre le loup et le mouton en méme temps,
voila une position bien difficile & garder.
Que réponderiez-vous 4 Ben quand il dit: « si tout
le monde voulait admettre que je suis 1'artiste le plus
important je m’arréterais de peindre », ou bien
« je veux la gloire »?
Je le saluerais comme Nyapasléon Bendpart pour ne
pas avoir @ décider s'il est Uempereur ou bien un fou.
Tommaso Trini
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Ben Vautier: lz déconstruction de Poeuvre d’art, 1973, costituita da 167 elementi non divisibili -
Collezione G.A. Cavellini, Brescia - Courtesy Daniel Templon, Parigi-Milano.
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