rapport aux productions plastiques
que traditionnellement on considére
comme des miroirs de la personalité
de l'artiste. A la vision

humaniste, a I'interprétation subjective,
a la récherche stylistique se

substitue la communication d'un
savoir (information, résultats de
récherches propres a ce domaine),
communication qui exclut de I'oeuvre
toute expressivité.

L’oeuvre n’est plus re-présentation
d’une vision quelconque, mais
présentation de I'état de connaissances
objectives et vérifiables, relatives

a la realité/I’objet scientifique.
L’objet n’accomplit sa fonction
d’oeuvre d’'art que par rapport aux
conséquences théoriques qui découlent
de son introduction dans le champ
artistique, et particuliérement
I’abandon de tout formalisme, la mise
en évidence du contenu.

L'abandon du style

Le style que 'on peut définir
comme la combinaison d’éléments
formels et thématiques correspondant
au langage personnel, donc subjectif
de P'artiste, doit étre rejeté.
J'utilisais des supports qui
transmettaient de maniére
fonctionnelle le contenu didactique
de 'oeuvre.

Movens utilisés:

— Rapport sur toile, sur papier ou
agrandissement photographique.
1966-1970.

— Magnetophone. Ex.: Canonical
Form and Current Commutation
Relations. 1967.

— Envoye des invitations proposant
d’assister 4 des rencontres
scientifiques. Ex.: Annual Meeting
of the Physical Society. N.Y. Hilton
Hotel. 1967.

— Livre. Ex.: Study of Solar
terrestrial Physics. 1968.

— Disque. Ex.: The infrared
polarisation of the infrared star in
Signus. Edition: The letter Edge and
Black Press Inc. 1968.

— Offert des abonnements de un
mois du Wall Street Journal a
plusieurs personnes & New York.
Mai 1969.

— Conférences données par des
Scientifiques qui avaient été invités
pour traiter de sujets importants.
Judson Church Theater. 1968.

— Propositions sur des Catalogues
d’expositions. Ex.: Art in the Mind.
Oberlin College.

Pendant la durée de I'exposition

au Allen Memorial Art Museum, tous
les efforts supplémentaires fournis
par les étudiants de Oberlin College
dans chacune des disciplines, feront
partie de ma proposition.

En insistant sur I'abandon du style,
qui correspond trop souvent comme
je I'ai déja mentionné i I'expression
de P'artiste, je ne m’intéressais qu’au
contenu véritable de I'oeuvre qui
devenait le moteur de la transgression
historique.

Permanence du contenu

Il va de soi que I'évolution de ce
travail n’allait pas étre plastique,
comme je mentionnais en 1967.
«Elle sera dans le fait qu'un tableau
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datant de 1970 sera plus intéressant
qu’un autre datant de 1967 (traitant
du méme sujet), parceque de
nouvelles informations, d'autres
précisions seront venues s’y ajouter».
Ce probléme de la permanence

était resolu par la présentation des
livres (avec page du titre et du
sommaire).

Le proprietaire du livre «Information
Theory» par exemple, devra lorsqu’une
étude plus compléte paraitra sur

ce sujet, acquerir ce nouveau livre,
qui devient 4 ce moment-1a la
véritable, parce qu’elle accompli sa
fonction de permanence par la
reactualisation de son contenu.
L’oeuvre présentée n’est plus cet
objet figé et irremplacable, auquel
on accorde trop souvent une valeur
fétichiste.

L’art n’est plus dans l'objet, mais
dans la fonction de 'objet.

Discours sur la

peinture industrielle

et sur

un art unitaire applicable

Les micro-molécules des colloides

ont déji paru dans le camp de l'art,
et lors méme qu’elles n’ont pas
trouvé leur poéte, des artistes par
milliers s'inquiétent de les soumettre.
La grande ére des résines est
commencée et, avec elle, ouvert
l’'usage de la matiére en mouvement.
La micro-molécule colloidienne
marquera profondément le concept de
relativité; et les constantes de la
matiére subiront leur définitive
chute; et s’effriteront dans les mains
des puissants toutes les idéologies de
Péternité et de I'immortalité;

et les soucis d'éterniser une matiére
se réduiront toujours plus a leur
néant, laissant la joie inépuisable du
perpétuel nouveau aux artistes

du chaos.

Le nouveau congu dans les hasards
d’une création infinie, issue des
énergies libérées de 'homme,
contribuera a la déroute de cette
valeur-or, image de I'énergie congelée
de I'infime systéme bancaire,
désormais en décomposition. La société
brevetée, comprise et fondée par les
idées simples et les gestes

parcellaires d’'artistes et de savants
réduits en captivité comme les
vermines de la fourmilliére, elle est
prés de finir. L’homme va vers
I'expression d’'un sens collectif, et vers
I'instrument adapté 2 sa transmission:
un systéme de «potlatch», de cadeaux
qui ne peuvent étre payés, sinon

par d’autres expériences poétisantes.
I1 faut s’aviser de ce que la machine
est I'instrument apte a créer un

art industriel inflationniste, et fondé
d’abord sur I'anti-brevet. La nouvelle
culture industrielle sera produite
dans le peuple, ou ne sera pas.
L’époque des mandarins est close.

De nouvelles expressions dignes des
nouveaux instruments briseront

les plumes inutiles, et effaceront toute
Pencre amére qui a mortifié

le monde, jusqu’i son dernier vestige.
Seules, la création et la destruction
continues et implacables,

indissolublement constitueront la
passionnante et inutile recherche
d’objets d’un emploi momentané;
minant les bases de I'économie;
détruisant les valeurs ou empéchant
leur formation. Le perpétuel nouveau
abolira ’ennui et I'angoisse créés par
Pinfernale machine, qui est reine du
tout-pareil. Les nouvelles possibilités
créeront le monde nouveau du
tout-divers. La quantité et la qualité
seront confondues dans leur
mouvement: civilisation du luxe
standardisé, qui annulera les
traditions. On ne dira plus «on sait
ce que l'on perd, on ne sai pas ce

que l'on trouve», mais plutdt: «les
proverbes des vieux font mourir

de faim les jeunes». Une nouvelle
force affamée de domination ménera
les hommes vers une épopée
inimaginable. Jusqu’a I'habitude
d’établir le temps, qui sera ruinée!
Dans ce qui est maintenant devant
nous, le temps sera d’abord une valeur
émouvante, une nouvelle monnaie

de choc. On le mesurera aux
changements soudains des moments
de la vie créée, et aux trés rares
moments d’ennui. En substance, il va
se former des hommes sans mémoire,
hommes de I'état de continuelle
violence, toujours en partance d’un
point zéro.

Ce sera I'ignorance-critique.

La production artistique que les
machines, docilement captives de nos
désirs, mettront au jour sera telle

que nous n'aurons méme pas le temps
de la fixer dans notre mémoire: les
mais un temps libre pour de libres
énergies anti-économiques. Nous
voulons fonder le premier
établissement de la poésie industrielle
et nous créerons 4 c6té les
établissements de la destruction
immédiate pour détruire i 'instant
les produits émotionnels a peine
créés, afin que notre esprit soit
toujours garanti des copies, afin de
pouvoir se retrouver aussitot dans
I'état de grice du point zéro.

En ce moment, ’homme fait partie
des machines qu’il a créées. Il est nié
machines s’en souviendront pour
nous. D’autres machines interviendront
pour détruire, en produisant des
situations sans valeur. Il n’y aura plus
parmi les gens des championnats

des oeuvres d’art, mais de simples
changements d’air, d’états artistiques.
Le monde sera la scéne et le

parterre d’une représentation continue,
La planéte se transformera en un
Luna-Park sans frontiéres, produisant
des émotions et des passions
nouvelles...

Ainsi, nous devrons peindre les routes
de ’avenir avec la matiére
inconnaissable, jalonner le grand
chemin des cieux avec des moyens

de signalisation équivalents au
grandiose de nos entreprises. La

ot1, aujourd’hui, des signaux sont faits
par des fusées au sodium, demain
nous mettrons d’autres arcs-en-ciel,
fata morgana, aurores boréales que
nous aurons construits nous-mémes.
A cause de toutes ces choses, vous,
seigneurs encore puissants de la Terre,
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t6t ou tard, vous nous donnerez

les machines pour jouer, et nous

les disposerons pour I'occupation de
ce temps libre que vous vous régalez
par avance, avec une insane
gloutonnerie, d’employer i la
banalité perfectionnée, et au
décervelage progressif.

Nous emploierons ces machines 2
peindre nos routes; 4 fabriquer les
plus éclatants, les plus uniques
tissus, dont se vétiront des foules
joyeuses, pour le sens artistique d’un
seul instant. Des kilométres de
papier imprimé, gravé, coloré,
chanteront des hymnes aux plus
étranges et enthousiasmantes
démences. Des maisons de cuir peint,
repoussé, laqué; de métal ou de
bois; de résines, de ciments vibrants
constitueront par terre un inégal

et incessant moment de choc. Notre
bon plaisir fixera les images avec

les appareils cinématographiques et de
télévision, que le génie collectif

du peuple a créés, et que vous avez
malencontreusement adoptés pour
nous enfermer dans le régne absolu
de 'ennui.

Avec 'automation, il n’y aura plus
de travail, dans le sens courant

du terme, et il n’y aura plus de repos,
et dominé par elles. Il faut renverser
ce non-sens, ou bien il n'y aura

plus de création. Il faut dominer la
machine en la vouant au geste unique,
inutile, anti-économique. Ceci aidera
la formation de la nouvelle société,
post-économique mais sur-poétique.
Seigneurs puissants et symétriques,
la dissymétrie, & présent 2 la base de
la biologie moderne, va inondant

les domaines arustiques et scientifiques,
ruinant votre monde symétrique,
calculé d’aprés les axiomes d’un
lointain passé, et qui a rejoint
I'immobilité absolue de I'ennui
cristallisé dans votre division. Les
plus récentes créations artistiques ont
déja détruit votre espace, et voici
que les longues toiles kilométriques
peuvent se traduire en temps: vingt
minutes de peinture, ou une heure,

i mesurer au chronométre, comme
les films, comme un cinérama sans
bords.

Le temps, la chaine magique avec
laquelle les hommes des anciennes
cultures agricoles réglaient leurs
expériences poétiques et vitales, s'est
arrété et vous a contraints i changer
votre vitesse. Les instruments
fondamentaux de votre pouvoir,
I’espace et le temps, seront des
hochets inutiles dans vos mains
d’enfants malvenus et paralysés. Vos
constructions idéalistes du sur-homme
et du génie sont inutiles; et inutiles
vos décors, vos immenses
constructions urbaines...

Seigneurs encore puissants de I'Est
et de I’Ouest, vous avez construit les
cités souterraines pour vous défendre
des radiations que vous avez
déchainées, pour cacher vos trésors
sanglants. Et des artistes innocents
transformeront vos égoiits en
sanctuaires et cathédrales atomiques,
tracant les signes de la culture
industrielle, nouveaux zodiaques,

nouveaux calendriers transitoires. Les
énergies neuves des masses sortant
de leur long sommeil transformeront
vos lugubres termititres de ciment
armé en luxueux monuments
transformables, et toujours
changeants. Les artistes seront les
«teddy-boys» de la vieille culture.

Ce que vous n'avez pas détruit, nous
le détruirons pour tout oublier...

Les décors nouveaux, qui vont du
tissu a I'habitat, des moyens de
transport aux maniéres de boire, aux
aliments, a 'éclairage, aux villes
expérimentales; ces décors seront
uniques, artistiques, impossibles

i répéter. Ils ne seront plus dits
immeubles, mais meubles et
simplement d’usage, puisqu’ils seront
des instruments momentanés du plaisir
et du jeu. En un mot, nous
redeviendrons pauvres, trés pauvres
et aussi trés riches, dans 'esprit d'un
comportement neuf.

Tous nos biens seront collectifs,

et en autodestruction rapide. La
qualité poétique n’agira plus sur les
sens que nous connaissons, mais

sur ceux que Nous ignorons encore.
Il n’y aura plus alors d’architecture,
plus de peinture, plus de paroles

ni d'images. Voila dans 'avenir nos
QZUvVres sans su l'faCe et sans Voiume.
Nous sommes prés de la quatriéme
dimension de la poésie pure; prés
d’une magie qui n'a pas de maitre, mais
qui ne pourra qu'étre réalisée par
tous. Nous sommes au bord d'un état
sauvage au sens moderne, avec

les instruments modernes; ou la terre
promise et le paradis ne pourront
étre rien d’autre que notre entourage
qui se respire, se mange, se touche
et se pénétre. Il se créera, dans ces
impalpables décors, un passionnel
nouveau; un homme libre auquel ne
manquera que le temps pour
satisfaire tous ses désirs, et en
inventer d’autres sans cesse. Toutes
les idéologies et les religions ont
toujours exploité les forces du désir,
mais avec une satisfaction illusoire
dans un au-dela. Le résultat,
aujourd’hui encore, est que la science
et I'art butent sur le mur
infranchissable du pourquoi. Nous
voulons effacer 4 tout jamais les
pourquoi. Les nouveaux prophétes
viennent jeter bas ce mur. Suivant ces
guides, 'homme atteindra demain
I'inaltérable nectar dont il se nourrira,
comme les abeilles d’'un miel
fantastique, sans se préoccuper de
rien; et pas méme de sa mort qui ne
sera plus qu'un acte d’amour pour
les cavernes ténébreuses qui
s'ouvriront dans I'infini labyrinthe
de 'univers, petite part d’une totalité.
Tout le nouveau comportement

sera un jeu, et chacun vivra toute sa
vie par jeu, ne s’'intéressant qu’'aux
émotions obtenues en jouant avec
ses désirs, finalement réalisables. Les
premiers instruments rudimentaires
de cette révolution sont, & notre avis,
ces moyens artistiques-industriels
dévalorisants, justement parce qu'ils
sont d’abord des instruments d’un
plaisir. Voild pourquoi, en proposant
nos minimes résultats, tels la peinture

industrielle, nous nous sentons
orgueilleusement siirs, & en juger par
I'accueil qui leur est fait, d’étre
sur la bonne voie. La peinture
industrielle a été la premiére tentative
menée i bien d’un jeu avec les
machines, et le résultat immédiat fut
la dévalorisation de I'oeuvre d’art.
Les milliers de peintres qui aujourd’hui
perdent leur temps a répéter les
mémes détails, connaitront désormais
les possibilités qu'offrent les machines.
Il n’y aura plus ce billet de banque
géant appelé tableau, fait pour un
concours du bénéfice maximum, mais
des milliers de kilométres de peinture
offerts dans les rues et sur les
marchés, au prix cofitant, qui plairont
4 des millions d’hommes, en les
poussant a d’autres expériences
d’arrangement de leur milieu. Ce sera
le triomphe des grands nombres, base
de la qualité, triomphe qui établira
des valeurs inconnues, monde on la
vitesse du changement déterminera
une identité nouvelle: la valeur se
confondra avec le seul changement.
Toutes les spéculations du présent
prendront fin.
Ce jeu de la peinture industrielle a
commencé en 1958, a Turin, Milan et
Venise. Il a continué en 1959,
a Miinich ot dans le méme temps,
la troisiéme Conférence de
I'Internationale situationniste
s'accordait sur les onze points de la
Déclaration d’Amsterdam, programme
encore occulte mais sir pour la
construction d'un urbanisme unitaire.
La peinture industrielle a été ensuite
exposée 4 Paris (en mai, a la Galerie
Drouin) comme essai de contribution
a 'atmosphére émotionnelle d'un
moment. Notre travail a servi i
réunir beaucoup d’artistes sur ce
voint que 'unité de la culture est
la seule idée capable de dominer la
machine; de fonder enfin une culture
industrielle au niveau des pouvoirs
d'une &re qui commence 4 peine:
la grande &re atomique.
Nous sommes pauvres, mais
qu'importe? Notre pauvreté fait partie
de notre force. C'est bien vainement
que l'on peut encore nous isoler dans
notre découverte; nous exclure des
rassemblements oli nous ne voulons
pas aller; nous insulter, ou nous
couvrir de silence. Ce qui peut
comprendre notre poésie, c’est le
peuple écoeuré de vos idoles fatiguées,
fantomatiques puissances de tous
les automatismes de la pensée et de
la technique; écoeuré de ce
conservatisme hargneux de la race
la plus chitrée du monde: les
intellectuels.
Commengons ainsi les longs jours
de la créaition atomique. Il appartient
maintenant A nous seuls, artistes
et scientifiques d’une méme poésie, de
créer d’une autre maniére la terre,
les océans, les animaux; le soleil et
les autres étoiles; Iair, les eaux,
et les choses. Et il nous appartiendra
de souffler sur l'argile pour donner
naissance au nouvel homme,
uniquement fait pour le repos du
septiéme jour.

Giuseppe Pinot-Gallizio
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