dei corridoi, delle strade, atmosfere legate ai gesti che cssa
contiene. L'architettura deve procedere prendendo come
materia situazioni emozionanti, pit che forme emozionanti.
CQuindi comprenderii la creazione di forme muove e il “dé
tournement” delle forme conosciute di architettura e urba-
nistica, nonché di quelle della poesia ¢ del cinema. La ri
cerca psicogeografica — studio delle leggi e degli effecd
esatti dell'ambiente geografico, coscientemente disposti o
na, nell'azione diretta sul comportamento affettive degli
individui — ha quindi un duptin: senso d'osservazione at-
tiva degli agglomerati urbani d'ogei e d'ipotesi sulla strur-
tura di una cittd situazionista. La prova di un nuovo modo
di comportamento & gid stata ottenuta con la “dérive” che
¢ 'esperienza di spacsamento attraverse il cambiamento ra-
pida di ambienti, & nello stesso tempo un mezzo di swdio
della psicogeografia e psicologia situazioniste. L'applicazio.
ne di questa possibilitd di creazione ludica deve estendersi
a e le forme conosciute dei rapporti umani. Il carawere
immutabile dell’'srte non fa parte delle nosire considera-
FIOME o,

7 11 primo numere di questo bolletting trimeserale, edito
dalle sexioni dell'Internazionale Situazionista e diretto da
Guy Debord, esce nel givgno 1958, MNel luglio 1959 1'1.5.
decide inoltre l'uscita di una nuova serie del bollentine di
informazioni « Potlarch », gif organo del gruppo francese
dell’ Internazionale Lettrista tra il "54 e il *57 (vedi nota 3).

¥ wMNessuna pittura & sostenibile dal punto di vista situa-
zionista, Questo genere di problema non si pome pin. Di.
clamo tutt'al pid che una data pittura pud essere applica-
bile a uns certa costruzione ». Constant, in Internationale
Situationniste N. 2, 1958, « In una societd senza classi, si
puir dire pon si avranno pib pittori, ma sitazionisti che,
fra le altre cose, faranno della pittura ». G, Debord, « Rap-
porto sulla costruzione delle sitvazioni » 1937

* Cuesto appello, nell'opposizione situaziontst all'ecletti-
smo culturale, & un duro attacco alla critica d'arte del tem-
po, accusata di « non aver mai saputo concepire una tots-
litd culwrale,  le condizioni di un movimento sperimentale
che la oltrepassa incessantemente w».

B Constant « Le grand jeu 4 wvenirws, in « Potlatch =,
Nr. 1 (nuova seric), luglio 1959,

1 Pubblicate nel Bollettino della galleria Notizie di To-
rino (diretto da Elio Benoldi, Enrico Crispolti e Luciano
Pistot), Nr. 9, orrobre 1959, e nell'Tnternationale Situation-
niste, Nr. 3, dicembre 1959,

12 Ved, Guy Debord, La societd delle spettacolo, Bari
1967. Per una recemte critica di questo movimento vedi
M. Perniola, | sitwazionisti, Roma 1972,

Asger Jorn:

La fine dell’economia

e la realizzazione dell’arte
(1960)

Il tempo non & altro per 'vomo che una successio-
ne di fenomeni in un punto d'osservazione dello spa-
zio, mentre lo spazio & l'ordine di coesistenza dei
fenomeni nel tempo, o il processo,

Il tempo & il cambismento concepibile solo sotto
forma di movimento in progressione nello spazio, men-
tre lo spazio & la stabilith concepibile solo nella paree-
cipazione a un movimento. Né lo spazio né il tempo
posseggono una realtd, o valore, al di fuori del cam.
biamento, o processo, ossin fuori della combinazione
artiva di spazio-tempo. L'azione dello spazio-tempo &
il processo, e questo processo & esso stesso il cambia-
mento del tempo in spazio e il cambiamento dello
spazio in tempo,
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Cosi vediamo che I'sumento della qualith, o res:-
stenza contro il cambiamento, & dovuro all'aumento
guantitativo, Vanno di parl passo. E' questo sviluppo
che costituisce lo scopo del progresso  socialista:
I'aumento della qualitd mediante I'avmento della quan-
titd. Ed ammette che questo duplice aumento & forza-
tamente identico alla diminuzione del wvalore, dello
spazio-tempo. E' questa la reificazione.

La grandezza che determina il valore & lo spazio-
tempo, listante o 'avvenimento. Lo spazio-tempo che
& riservato all'esistenza della specie umana sulla terra
manifesta il suo valore in avvenimenti. Niente avve
nimenti, niente storia. Lo spazio-tempo d'una vita uma-
na & Ja sua proprietd privata. E' la grande scoperta di
Marx, nella prospettiva della liberazione umana, ma
nel contempo il punto di partenza degli errori dei
marxisti, poiché una proprietd diventa valore solo rea.
lizzandasi, liberandosi, utilizzandosi, e citv che fa dello
spazio-tempo d'una vita umana una realed, & la sua
variabiliti, E cid che fa dell'individuo un valore so-
ciale, & la sua variabiliti di comportamento in rele.
zione agli altri. Se guesta variabiliti & divenuea pri-
vata, esclusa dalla valorizzazione sociale, com'® il caso
nel socialismo autoritario, lo spazio-tempo dell'vamo
& divenuto irrealizzabile. Cosl il carattere privato delle
qualitd umane (gli « hobbies ») & divenuto vna deva.
lorizzazione della vita umana ancora pib grande dells
proprictd privata dei mezzi di produzione, poiché l'inu.
tile &, nel determinismo socialista, inesistente. Il socia-
lismo, invece d'abolire il carattere privato delle pro-
prietd, non ha fatto che aumentarlo all’estremo, ren-
dendo I'uwomo stesso inutile e socialmente inesistente.

Lo scopo dello sviluppo artistico & la liberazione dei
valori umani mediante la trasformazione delle gualiti
umane in valori reali. Ed & i che comincia la rivolu-
zione artistica contro lo sviluppo socialista, la rivolu-
zione artistica legata al progetto comunista...

Il valore dell’arte & cosl un contro-valore in rela-
zione ai valori pratici, e si misura in senso Inverso
a questi, L'arte ¢ linvito a un dispendio d'energia,
senza scopo precizo che non sia guello che lo spenatore
stesso pud apportarle. E' la prodigaliti... E' stato dun-
que immaginato che il valore dell'arte fosse nella sua
durata, nella sua qualih. E si & creduto che l'oro ¢
le pictre preziose fossero valori artistici, che il valore
artistico fosse una qualitd inerente all’oggetto in sé.
Quando invece l'opera d'arte ¢ solo la conferma del-
I'vomo come fonte essenziale del valare..,

La rivoluzione capitalista & stata essenzialmente una
socializzazione del consumo. L'industrializzazione capi-
talista apporta all'umanitd una socializzazione altret-
tanto profonda quanto la socializzazione proposta dai
socialisti, quella dei mezzi di produzione. La rivolu-
zione socialista ¢ il compimento della rivoluzione capi-
talista. L'unico elemento da togliere al sistema capi-
talista & il risparmio, poiché la ricchezza del consumo
& gid stata eliminata dai capitalisti stessi. Trovare oggi
un capitalista il cui consumo oltrepassi le esigenze pit
meschine, & ben raro. La differenza del modo di vivere
tra un gran signore del XVII secolo e un grande capi-
talista dell'epoca di Rockfeller & grottesca, ¢ s'aggrava
sempre pit.

La ricchezza nella variabilih del consumo & stara
economizzata dal capitalismo, perché la merce altro non
& che un oggetto d'uso socializzaro. E' per questo che

DATA #9



COSA NOI VOGLIAMO

Mel 1951 fu inviate ad un gram sumers di Univers
sita. Biblioteche, Istituti & Muosei di tutte i mondo,
un invite frmato dal Direttore dell’Universita i
Colombin - USA - il genesale sttuslments presic
demte Eisenlower. o questo invite i richiedeva di
partecipare &) wos indsgine isternazicoale solle
“eondizioni di liberta della ricerea e dell’espressione
selentifiea 7. 5§ indicava come la liberid dells ricerca
e dell'cspressione scientifica sis considerata “ fomda-
mentale per la liberti o il beacssere dell'Umanith 75
eid sccadendo, per | popoli civilizzati, da pareechi
secoli @ come “ questa liberid subisea oggi attacchi
seri @ apstematici in molti paesi ™.

La libertd ed il benessere sone concezioni molto
vaghe ma la liberth di ricerca ed espressione schen-
tilica & cosa ben preciss. Noi siamo  arrivati, nella
sudio di questa questione, ad uno sconfortante ri-
sultato : ol foo pény grande weinoesia confeo la
liberi defla vieeteu ¢ dell capressione  eivmfi-
fiew ¢ preaente w partive dall’reperieanea tfelfa
ateann peefeeionamento dell'wpporala ieientifisa
- ¢ dul pregindicie professionnle ele impone
Vimpianta delle fueolic aeienfifiche. Cid accade
sotto mon importa quale regime politice,

La debolesza del metodo di ¥ obiettivazione scienti-
fica ; #ta mel fatto ben noto che la pagliuzza nel-
l'sechio del jrossimo & assai pid visibile che non il
trave wel proprio,

Probabilmente & per quests motive che noi aspets
tiame ancor oggi. nel 1956, la pisposts a quel pro-
blema,. attualissima ed importante. che avrebbe do-
valo esser data e Flllalali.rnlll. in oecasiope del cin-
quantenario dell'Universita di Colombia mel 1954, !
Moi abbiamo in quell’sccasione inviste & questa
Umiversitd le mostre riflessioni su qnel pmhl:l:l: In
secolare liberth dell’espressione seicntifica » che im
&, in guanto metodo, non pud portare al benessere
dell’Umanitd altro che bombe atomiche - & seri
minacciata se non la si completl ol suo metodo
inverse “la liberta della ricerca e della
sspressions artistica ..

Noi slamo consapevali che il metoda della ricerca
soggeltiva (artistica) soffre di una debolezza altrettanto
grave - per lo pia ignorats = di quelle dell'abietti-
vaplone sclentifica ; cid & caosato dal fatte che una
piccols spina nel proprio sedere & pia doloresa che
non il colmo del tetto sulla testa del proprio vicine.
E’ tuttavia nostra convinzgione cho | due metodi si
completing. E' por proporre questo metodo della
ricerca artistica che noi abbinmo foodste 1 Maowis
mento per @oa Baskhaas im.mp!iniuu.

Nol esigiamo pli stessi mezzi possibilith economi-
che & pr.llil:ht ddelle q_l.ull sli al servono le plcerche
scientifiche naturali con formidabili risultasi.

La ricerca artistica ¢ identica alla * scienza umana™,
cidh che per nod & la scienza “ ioleressata , non la
scirmza puramente storica. (duesia ricerca deve essere
condottn dagli artisti cosdinvati daghi scienzise,

Il priena ls o cosliluito a queste scops nel mon-
do intero & il laboratorio lp-eri.runll'lr per raceecle
ariistiche libere fondaste sd Alba il 29 Serremlsre "55.
Tale laboratorio nen & un [stitute di insegnamento,
esso non serve che ad offrire nuove possibilitd al
Maesiro nel suo campa di ﬂpﬂlmu.

I Direntari dell’antica Bauhaus erano grandi maestri,
di capacita ‘mecezionali, ma pessimi  pedagoghi. Le
apere degli allievi, non erano se non scimmiotiature
pictose sui maodelli dei lore maestri. L'influenza  di
questi fu indireita, occasionata dalla forza dell'csenspio:
Ruskin per V. d. Velde, V. d. Velde per Gropios,
Cid che diciamo non ¢ per oulla un criticare. sol-
tamio una constataziome da euni si possomn  trarre le
conclmsionl seguenti :

= Il wrasferimente diretto dei doni artistici & impos-
wibile, 'adsttamenio artistico i ofsera atiraverso uea
serie dll Tasi coptradditorie: SHALORDIMENTO -
MEBAVIGLIA - IMITAZIONE - PROTESTA - TEN-
TATIVD - ADEGUAZIONE.

Nessuna di tali fasi pud essere evitata benché son
sia mecessario cho esse siano tatte altraversate da un
individuo solo,

La mostra conclusione interessats & quests : ool ab-
bandoniame ogni teotative di azione pedagogica per
orientarci sull’attivitd sperimentale.

COS't LA BAUHAUS{

La Baohaous & una risposts slla domanda :

Dwale * educazgions . & necesdaria per Vartista, affin-
chi egli possa occopare il suo posto well'etd dells
macchion.

COME E' SORTA L'IDEA DELLA BAUHAUST

Essa & sorts come una “sewols , in Germania @ pri-
ma a Weimar in seguaite a Desau, Tondata dellar-
chitette Walter Gmpiuh mel 1919 - distroits dai
naristi oel 1933,

COS'E' IL MOVIMENTO INTERNAZIOMALE
PER UNA BAUHAUS IMMAGINISTA{

E' la risposta alla domands DHOVE E COME trovare
un posto giustificate per Vartists mell’etd della mac-
china

{Juesta ri.lpnlu dimostra che 'sducasioss daa dal-
Pantica Bauhaus & falsa.

COME E' NATA LIDEA DI UN MOVI-
MENTO INTERNAZIONALE PER UNA
BAUHAUS IMMAGINISTA {

Esso & nato come movimenbo di protesta, Tomdato
dal pittere Asger Jorn nel 1953 a Villars - Svieers.
contra il programma di una nwova Bauhaus ad Ulm
= Germanin, diretta dall’srchitetta Max Rill. Eso si
¢ realizzato nel = laborstorio sperimentale , per one
Baubhaus immaginista ad Alba sotto la direzione
tecnica del Dor. G Gallizlo & attravorso la pubbli-
cagione del pericdico  ERISTICA ,, redatto da P.
Simondo - Alba ([talia) Via XX Settembre .

PERCHE LA BAUHAUS
E' cosi IMPORTANTE ©

1} Perché ebbe il coraggin di accettare la macchina
come struments degno dell®artista,

2) Perchi valorizzd il pu'uHerul della * Forma Bioe
na . per la prn-du-.i.inn: in serie.

1) Perclid il suo COFpD inu—;nlnle fu compasto da
un oumers di artist eceeslonall pid che in qual-
siasi altra senola d'arte moderna

1) Perché cred il ponte sall’abisso che separa artisti
ed induostria,

5) Perché climind la diferenza di livella fra le arti
libere & quelle applicate.

6} Perchié distinse nettamente fra cid che & pud im-
parare (capaciid teenica) e cid che non s pud
imparare (il dona dell'invensions ereativa).

T} Perchit il sue edificio a Dessan fu PVopera  archi-
tettonica pid importante nella decade 1920 « 3.

K} Perchi gionse. dopo pareochi temtativi ed  ercori,
a H‘“llﬂﬂﬂ uns nuovs concesione della Bellezza,

9) Perchi imfine |y sua influenza nel mondo  intera
¢ apesra abiuale sopratuilo i Inshi'lttrn ed in

.54,

Citote do - BAUHAUS 1#i# . 53 - Edossae Ba (013 VERLAG ARTHUR
HIGGL & WILLY VERERUP - TEUTEN (SCHWEIZ).

PERCHE LA HOCHSCHULE
FUR GESTALTUNG DI ULM
NON E' UNA NUOVA BAUHAUS?

By Perelsd elemma delle sue dotteine s indebnliscn
di giorne in giorne per essere rimpiazzate da un
eeleitisma immobile ed empiristico.

B) Perchd la lore concezione della Bellezza é noiosa
e senza aleun rapporto col desiderio Jdi sensazio-
malitd e sensorialitd della nastra epoca.

7) Perché ledificio della seucla di Ulm & arientato
wversn | veechi sistemi di cosiruzione senza aprire
aleuna direzieme nuova.

6) Perché considera Pattivitd creativa come on dono
divino ed individuale & non come volomtd speri-
mentale.

5) FPerché septhtnieee, al livellamesto delle seii li-
bere com le applicate, un rifinta ameluta del di=
rlite d'esistere all’srie libera.

4) Perchit vaol fare dellartista il servo dell'indastria
invece di reniders indusicia  meeso i liberid
artistica ed wmana,

3) Perché essa semala @ incapace ol legare artisti
eceezionali al suo carro.

2) Perch® i saoi maestri sono stati, dal problema
dells Forma Buona, resi ciechi a que]lu della
Farma Nuova,

1) Perché gli stessi forono iocapaci di restituire agli
artisti lo macchine che sono | lore strumentd evie
dentemente giustificati, richiedendo uma istruzione
tecmica a ¢hi voglia eotrare nells lors scucla.

PERCHE IL MOVIMENTO INTERNAZIONALE
PER UNA BAUHAUS IMMAGINISTA
E' NECESSARIO

1} Perché abbisma il coraggla di chieders le maes
chine come strumente = gieco per gli  artisti
libseri.

2} Perche abbiamo, per ln prima volta, risclte im

maniera razionale i1 problema del rapporte fra la

ereazione individuale ¢ la produzione in serie.

i}

3) Perché piamio in grado di attrarre pid artisti ec-
cezionali nella nosira direzione di qualsiasi aliro
movimenio sriistico rlnpn In puerTa.

4) Perche sostimiame le tradizioni srtigispali mo-
remti com creaziont teoniche (artistiche) libere ed
imponisme i problemi artistici direttamente sl
l'industria.

5) Perche abbiama svelato Vinutilid di maolte arti
ed wi applicati ¢ la necessita ¢ lunzionalith psi-
chica delle arti libere.t

6) Perche comsideriamo Iattivitd crealiva non come
wi done divies ma eome una npltill.riuhmlt
dalle esperienze nunve ol ipaese. metodologica-
mrote indirizzaie,

Th Perchit i risultati dello espericnze dell’lncontro
internazionale della ceramica ad  Albissala nel
1954 haons gid dimostesto ls mostra capacitd di
trovare muove prospettive pel nosteo dominio.

B} Perchié abbiamo create wna nuova teoria estetics,
nlpul,nfc a quf'llf esistenti, medianie la conside-
ragione che il nom - esetien mon & il Broto e il
Ripugnonte ma I'lnsignifcante ed il Noioso,

W Perchd il Movimento internazionale per una Bau-
haus immaginisa ¢ Is sola tendenza artistica che
& stata capace di rionire differenti forze creative
dells mostra epoca (Cobra - Nucleari = Lenristi -
ece,) pells direzioee inizinle di prospettive lungi=
mirantiled efeitive.



Asger Jorn, Le Batean enragé, 1957, olio su tela, cm. 100 x 80.
Courtesy Galleria Blu, Milano.

i socialisti evitano d'occuparsi dell'oggetto d'uso.

La socializzazione dell'oggetto d'uso, che permette
di considerarlo come una merce, ha tre aspetti prin-
cipali:

a) Solo l'oggetto d'uso d'interesse comune e deside-
rato da una grandissima quantita di persone pubd ser
vire come merce. La merce ideale & 'oggetto deside-
rato da tuttl, Per aprire la via alla produzione indu-
striale verso una tale socializzazione, il capitalismo do-
veva distruggere 'idea della produzione individuale e
artigiana]c, dandaola per « formalismo »;

b} Perché si possa parlare di meree, occorre avere
una quantitd di oggetti esattamente uguali. L'industria
s'occupa solo degli oggerti in serie, fabbricandoli sem-
pre pill numerosi;

¢) La produzione capitalista & caratterizzata da una
propaganda del consumo popolare la cui potenza e vo-
lume sono incredibili. La pubbliciti per una produ-
zione socialista & solo la conseguenza logiea della pub-
bliciti per un consumo socializzato.

La moneta & la merce completamente socializzata,
indicante la misura del valore comune a totti...

La socializzazione costituisce realmente un sistema
fondato sul risparmio assoluro. Consideriamo infarti
I'oggetto d'uso. Abbiamo indicato che l'oggetto d'uso
diventa una merce nel momento in cui diventa imme-
diatamente inutile, in cul si rompe il legame causale
tra consumo e produzione. Sole un oggerto d'uso tra-
sformato in riﬁpmrrnilr:n1 messo Iin d.cpm'.im, diventa mer-
ce, e cib soltanto nel caso in cul esista una quantita di
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oggetti d'uso in deposito. Questo sistema di stoccaggio,
che & la radice della merce, non & eliminato dal socia-
lismo, al contrario: il sistema socialista & fondato sul
deposite di tutta la produzione senza eccezione, prima
d'essere distribuita, allo scopo d'assicurare un controllo
perfetto di questa distribuzione.

Fin qui non si ¢ mai analizzata |'sccumulazione —
il deposito o il risparmio — nella forma che le & pro-
pria, quella del recipiente. Il deposito avviene in fun-
zione del rapporto tra recipiente ¢ contenuto, Abbiamo
notato allinizio che la sostanza, sovente nominata con-
tenuto, altro non & che il processo; e, sotto forma di
contenuto, essa significa una materia in deposito, una
forza latente. Ma noi I'abbiamo sempre considerata
nella sua propria forma stabile. La forma d'un reci-
piente & una forma contraria alla forma del suo con-
tenuto; la sua funzione & d'impedire che il contenuto
entri in processo, salvo in condizioni controllate ¢ limi-
tate. La forma-recipiente & cosl qualeosa di molto di-
verso dalla forma della materia in sé, dove c'é solo
sempre la forma del contenuto; qui uno dei termini si
trova posto in contraddizione assoluta con l'altro. E'
solo nel campo biologico che il recipiente diventa fun.
zione elementare. Tutta la vita biologica =i & evoluta,
per cosi dire, opponendo le forme-recipient alle forme
della materia. E lo sviluppo tecnico segue il medesimo
camming; e tuttd § sistemi di misura, di controllo scien-
tifico, mettono in rapporto forme oggettive con forme-
recipienti.

Le forme-recipienti sono stabilite come contraddi-



zione delle forme misurate. La forma-recipiente nascon-
de normalmente la forma del contenuto, e possiede
cosl una terza forma: quella dell'apparenza. Queste tre
forme non sono mai chiaramente distinte nelle discus-
sioni sulla forma...

Il denaro & la misura del tempo nello spazio socia-
le... Il denaro & il mezzo per imporre la stessa velo-
citd in un dato spazio, che & guello della societd. L'in-
venzione del denaro & alla base del socialismo « scien-
tifico », e lu distruzione della moneta sari alla base del
superamento del meccanismo socialista, La moneta &
l'opera d'arte trasformata in cifre, Il comunismo rea-
lizzato sard I'opera d'arte trasformarta in toralita della
vita quotidiana...

E’ la burocrazia che appare — ovungue si ma-
nifesti (nel capitalismo, nel riformismo, nel potere co-
siddetto « comunista ») — come la realizzazione della
socializzazione controrivoluzionaria comune, per un
certo verso, ai diversi settori rivali del mondo attuale.
La burocrazia & la forma-recipiente della societd: essa
blocca il processo, la rivoluzione. In nome del con-
rollo dell'economia, la burocrazia economizza senza
controllo (per i suoi propri fini, per la conservazione
dell'esistente). Ha tutti i poteri, salvo il potere di cam-
biare le cose. E ogni cambiamento si fa anzitutto con-
tro di essa...

Il comunismo reale sard il salto nel dominio della
libertd & dei valori, della comunicazione. Il valore arti-
stico, il contrario del walore utilitario (di solito chia-
mato materiale), & il valore progressivo perché & il
valore dell'vomo stesso, mediante un processo di pro-
vocazione.

La politica economica ha mostrato, dopo Marx, le
suc impotenze ¢ 1 suoi rovescl. Un'iperpolitica dovrd
tendere alla realizzazione diretta dell'vomeo.

Asger Jorn

Jorn ba pubblicato questo testo sul bolletting della
« Internationale Situationniste » (n. 4, Parigi, giugno
1960). Lo ha estratto dal swo libretto Critique de
I'économie politique pubblicato un mese prima a cura
dell’l.5. ¢ dedicato a un moto socialista danese, Chri-
stian Christensen, Questo scritto costituisce il pit
avanzato tentativo di elaborazione politica delle idee
del pittore danese,

La sua attivitd si forma in seno al movimento Co-
bra. Tra il 1948 e il 1951 esiste una Internazionale
degli Artisti Sperimentali, pite nota col nome della ri-
vista che pubblica, « Cobra » (dalle iniziali di Copen-
bagen, Bruxelles, Amsterdam). Vi si raccolgomo pii
gruppi tra cui il Gruppo Sperimentale Olandese (Ap-
pel, Constant, Corneille), che pubblica nel 1948 due
numeri del suo organo « Reflex ». Benché disciolto da
tempo, il movimento Cobra verrd resuscitato dal mer-
cato verso il 19358, con la connivenza di alewri suoi
artisei, Cosi lo pindica il bollesting dell'l.5. (Jorn ¢
uno dei suoi redattori);

ol gruppi del movimento Cobra s'erano riuniti
per proclamare una ricerca sperimentale nella caltura.
Ma guesto aspetto positive era paralizzato dalla con-
fusione ideologica, intrattensta da uma forte parteci-
pazione nmeo-surrealista. Cobra ba potuto condurre solo
un'esperienza effettiva, quella d'un nuovo stile in pit-
tura »,

Jorn fonda nel 1953 i Movimento Internazionale
per una Baubaus Immaginista in diretta opposizione
con la nyova Baubaus (Ulm) di Max Bill ¢ poi Mal-
donado. Il programma di guesto movimento, in cui
confluisce una frazione di Cobra, & sintefizzato in un
volanting che riportiamo nelle pagine seguenti., Nume-
rosi somo § testi teorici scritti da Jorn per i suo mo-
vimento, tra il 1953 ¢ il 1957, Li seleziona e li pub-
blica nel libro Pour la forme edito dall'l.S. nel giu-
grno 1938,

Difatti, Jorn ha partecipato alla fondazione dell’In-
ternazionale Situazionista wel 1957, confluendovi con
il swo Movimento Imternazionale per wnma Baubaus
Immaginista. Con Giuseppe Pinot-Gallizio che sosti-
tuisce nella redazione a partire dal secondo numero,
collabora subito al bollettine dell'l 5., diretto dal teo-
rico fondatore del movimento, Guy Debord.

Jorn affronta la guestione dell’automazione (bollet-
tino dell'l.S., n. 1) e si batte perché se ne stabilisca
in primis Puso, un wso socialista. « L'idea della stan-
dardizzazione & un sforzo per ridurre ¢ semplificare
il maggior numero di bisogni umani nella massima
eguaglianza ». Contrario a gqualsiasi insegnamento di-
dattico delle arti, Jorn dibatte in seno all'lS. nume-
rosi problemi (il rapporto tra Uunico e il multiplo,
per es.) gindicati mon sufficientemente estremisti da
altri membri,

Sulla base dei suoi seritti e d'una discussione del
comitato di redazione del bollettino dell'l 5. (vedi
n. 2), Constant giudica che le idee di Jorn « devomo
essere attaccate direttamente. Queste fdee, come pure
Vattivitd pittorica, mi sembra che non possamo essere
difere di fromte alla conceziome di cid che pud essere
Purbanivmo unitario. Quamto alla storia dell’arte mo-
derna, Jorn sottovaluta U'importanza positiva del Da-
daismo e sopravaluta il ruole dei romantici (Klee)
nella vecchia Baubaus. Il swo approccio alla cultura
industriale & ingenno e immaginazione appartiene se-
condo luwi all'individuo irolato ». Constant, ex-speri-
mentalista olandese, e teorico dellUrbanisma Unitario,
non solo pone sotto accusa lo sperimentalismo, ma
Usso roue court della pittura e della letteratura, « Nes-
suna pittura puo essere difesa dal punto di vista situa-
shonitta ». Constant abbandonera 1.5, nel 1960

Jorn continua a collaborare al bollettine con circo-
stanziati attacchi contro Isidore Ison, guida del leetri-
smo, la patafisica ¢ la swa religione, & i nemici della
création ouverte. L'intervento contro l'ideclogia pata-
fisica (n. 6 del bolletting, agosto 1960) coincide com
Pannuncio delle dimissioni di Jorn dall'l 5. Non viene
data alcuna ragione, a differenza delle feroci accuse
che accompagnano le numerose espulsioni dal movi-
mento, in questo del tutto simile — anche quando
combatterd le sue innate femdenze « artistiche » per
farsi movimento politico rivoluzionario — alle sette
che Phanno generato.

Dopo aver ripreso wn'intensa attivitd in pittura e
scultsra, Jorn & morto well'aprile 1973
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